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INTRODUCCION

En la ciudad de Guayaquil existen algunas carencias con respecto

a la técnica, interpretacion, método en la danza y musica arabe.

Esta investigacion fue concebida para dar respuestas y pautas en

la danza arabe en Guayaquil.

Hay una escaso estudio ritmo I6gico en el empleo de la técnica de
golpes de cadera con sus respectivos acentos denominados el Dum y
el Tac; sus rellenos que son los adornos entre los acentos que se
ejecutan en la percusion y su nominacion es con letras minusculas
gue son: dum, tac y taca en donde se explicara su escritura tradicional
en unas partituras arabes llamadas tablaturas que sirven para la
lectura de la percusion y la bailarina al ejecutar con el instrumento los

chinchines y que debe saber para bailar la danza arabe en Guayaquil.

Se explicara que la ritmologia son diferentes ritmos arabes que se
aplican en su danza oriental a través de los instrumentos de percusion
como el derbake que es importante ya que la bailarina tiene una
comunicaciéon con el percusionista. La bailarina determina la
interpretacion de los dos, es decir ella ejecuta el ritmo de manera
exacta con su cuerpo el ritmo y el musico a la vez toca siguiendo los
pasos de la bailarina; esta complejidad se presenta en los solos de
percusion de una cancién que puede ser combinado con melodias y

otros instrumentos arabes.

Otro aspecto que se explicara en la investigacion sobre los
géneros y estilos de danza oriental, son como: la danza folklérica,

danza egipcia (zar), danza tradicional y oriental, danza tribal, danza

Xiii



hindi Bollywood, Bellydance que es una técnica americana del

vientre, etc.

En la formacion de la bailarina de danza arabe en Guayaquil debe
tener el conocimiento de reconocer los instrumentos musicales y de
percusion, ella debe saber tocar el instrumento de percusion que son
los crétalos (instrumento de metal que se coloca en los dedos de
ambas manos de la bailarina quien debe ejecutar correctamente los
ritmos arabes aplicando el método de la ritmologia y a la vez debe

ejecutar el ritmo, género y el estilo que esté interpretando.

Se demostrara que, para la ensefianza de la danza arabe, hay que
utilizar distintos elementos correspondientes al género y estilo o fusion
creadora del corebgrafo, el cual sera interpretado por la bailarina, al

bailar en la puesta de escenas.
Estos elementos son:

Los velos, candelabros, velas, bastones, alas de isis, sables,
crotalos o chinchines, cuerda, la boa (animal vivo), abanicos arabes,

vestuario respectivo para cada género, etc.

Breve resefia del inicio de la danza é&rabe: Un grupo de
comerciantes inmigrantes, aproximadamente en 1911, trajeron sus

tradiciones y costumbres, asi como la danza arabe.

Otro aspecto importante es las fusiones de danza arabe con otras
danzas pero para poder fusionar hay que tener en cuenta en respetar
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los pasos técnicos y su musica en cada género, de lo contrario no

se podra apreciar las fusiones adecuadamente.

Asi, se podra ver las fusiones arabes con los ritmos
latinoamericano, en donde se ve una fusion ritmica musical y de
técnicas de danzas como en Ecuador que se fusiondé la musica
Andarele (afro ecuatoriano de la provincia de Esmeraldas), con el
ritmo arabe; igualmente la masica la Iguana con musica y danza del
afro Peruano, con el tango Argentino, el candombe de Uruguay v,
ritmos del Brasil, estas fusiones se ensefiaran con las partituras
occidentales creadas con arreglos y composiciones de la musica de la
Lcda. Ivonne Schiaffino, utilizando las técnicas de entrevista y

encuesta para clarificar mejor la fusion e investigacion.

Esperando que la investigacion realizada sea del agrado del lector

los invito a ser parte de la magia de los ritmos arabes.
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CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ubicacion del problema en un contexto

En los distintos escenarios y presentaciones que se
realizan en la ciudad de Guayaquil, ya sea por medio de la T.V.
u otros medios de difusion y escenarios en vivo, la danza arabe
no cuenta con todos los elementos necesarios que debe tener

como parte de esta danza.

Esto se debe a la falta de dominio o baja calidad de la

técnica y ensefianza de la danza arabe en Guayaquil.

En cuanto a los lugares que se representa la danza
arabe, se observa que los grupos participantes en general se
preocupan solo en la sensualidad del baile cuando en realidad la
danza en si representa toda una integracion artistica en que la
vestimenta, coreografia y el ritmo representan toda una unidad

en si.



CAUSAS Y CONSECUENCIAS DEL PROBLEMA

Matriz de causas y consecuencias

CUADRO 1
CAUSAS CONSECUENCIA
Carencia de la El baile es desordenado
ritmologia en la danza y sin ritmo musical
arabe
Poca difusion de la Desconocimiento de
danza arabe en esta danza en Guayaquil
Guayaquil en las puestas de

escena

Inexistencia de la No hay una formacién
danza é&rabe como integral en la bailarina de
carrera en las danza arabe.

instituciones

El presente trabajo de investigacion tendra como
consecuencia tomar en cuenta el respeto con las personas que
se dedican al estudio de la danza arabe y que participen o
contribuyan a la realizacion de esta investigacion tratando de no
preguntar cuestiones delicadas con respecto a la forma en que
se estd ensefiando este arte, simplemente la finalidad es tratar
de averiguar honestamente el proceso de ensefanza-

aprendizaje que se esta aplicando sin anticipar ningun criterio



negativo al mismo, mas bien tratar de contribuir con dicho
proceso proporcionando informacion valiosa a los maestros que
imparten la ensefianza de la danza arabe en la ciudad de

Guayaquil.

A los maestros les serd muy util poder ensefiar la danza
arabe a través de nuevas informaciones buscando las fuentes
originales, de esta manera llegue, en lo posible, el verdadero
mensaje artistico al publico guayaquilefio y poder revalorizar el
contenido del mismo a fin de que se den cuenta que no es un
arte erotico sino que lleva en si toda una cultura diferente a

nuestro medio.

Es importante averiguar los factores negativos que han
desvirtuado el verdadero mensaje de la danza arabe que se
realizan en las diferentes presentaciones en la ciudad de

Guayaquil.

DELIMITACION DEL PROBLEMA

Campo: Educativo

Area: Artistico

Aspecto: Gestion artistico cultural



PLANTAMIENTO DEL PROBLEMA O FORMULACION
Pregunta general:

¢ Qué efectos de la ritmologia estan incidiendo en las
distintas presentaciones que no cumplen con los requisitos y
elementos propios de la danza arabe en la ciudad de

Guayaquil?

OBJETIVOS

Objetivo general:

Evidenciar la importancia de la ritmologia en la escena

en lo que a danza arabe se refiere.

Objetivos Especificos:

e Determinar los elementos basicos de la ritmologia arabe
aplicando a la fusion con la danza clasica.

e Co relacionar la ritmologia como factor cultural.

e Describir los métodos que se emplean para la ensefianza

de la danza arabe.



JUSTIFICACION

Es importante sefalar que la ritmologia es la base
principal para la ejecucion de las bailarinas de danza &rabe en
cuanto se refiere en los golpes de cadera y sus acentuaciones
donde ejecutan diferentes ritmos arabes dandole una técnica
peculiar en el movimiento corporal como si fuera un instrumento
musical y se pueda apreciar un ensamble musical creando una

composicion entre bailarina y masicos.

Por este motivo en Guayaquil se debe aplicar como
método la ritmologia para el aprendizaje de la danza arabe
dando como resultado en lo posterior una puesta en escena
donde se pueda apreciar este aspecto importante de la técnica

ritmoldgico.

Hay que aplicar pedagogia en las clases, donde los
estudiantes de danza arabe deben aprender como base para
bailar, la técnica ritmoldgica. Desde su inicio de estudio se debe

ensefiar lo siguiente:



Diferenciar el ritmo y la melodia:

El ritmo.- La muasica arabe esta marcada por
instrumentos de percusion donde se diferencian los acentos
llamados DUMS y TACS.

El DUM: es la forma de golpe en la percusion que
produce un sonido grave y la bailarina debe golpear la cadera

en direcciéon hacia abajo.

El TAC: Es la forma cortada o seca de dar un golpe que
produce un sonido agudo donde la bailarina hace el golpe de

cadera con direccidon hacia arriba.

Segun se ordena los DUMS y TACS se van formando los

distintos ritmos de la musica arabe.

La melodia.- Corresponde a los fraseos que combina
con la percusibn donde la melodia es ejecutada por

instrumentos melddicos como la flauta, el violin arabe, etc.,



donde se establece un dialogo entre la percusién y la melodia,
una pregunta y, otra contesta, en este sentido se puede decir
gue una buena bailarina arabe puede interpretar con su cuerpo
este dialogo y puede conjugar en forma armonica los
movimientos ondulantes que se utilizan para seguir la melodia
con los cortes, golpes y vibraciones que acompaiian a la

percusion.

Por ese motivo se puede considerar que en Guayaquil
existe esta falencia en el aprendizaje y, cuando hay una puesta
en escena, se puede apreciar en su mayoria, que se descuida
el aspecto de la ritmoligia, que es de mucha importancia, lo que
trae como consecuencia no diferenciar cada género de la danza
arabe como el folklérico tradicional, ballydance, oriental, tribal,
etc., ya que no se puede apreciar la diferencia de los ritmos en
la coreografias ya que cada ritmo tiene un nombre y cada

género tiene diferentes ritmos que le pertenecen.

En la danza é&rabe se puede considerar que hay
aproximadamente mas de 300 ritmos que debe aprender la
bailarina a lo largo del estudio de la danza arabe, también debe

aprender a leer partituras arabes denominadas Tablaturas.

Los ritmos basicos para el inicio del estudiante se deben

ensefar al inicio de las clases.



CAPITULO 2
MARCO TEORICO
Antecedentes:

La Danza Arabe es parte de la cultura en la mayoria de los
paises occidentales de Europa y de Ameérica debido a la emigracion
arabe. Con la invasion arabe se bailaba en los harenes de los sultanes
y mas tarde se empez6 a bailar profesionalmente, normalmente se
actuaba en casa de ricos 0 en cafés, acompafiadas de musicos. A
principios del siglo XX la danza oriental se amoldo para poder
interpretarla también en escenarios. El ballet traido por los europeos

influyé en esta nueva etapa.

La danza del vientre se denomina Raks Sharki en los paises
arabes, que significa Danza Oriental y Belly Dance en los paises de

habla inglesa.

La danza é&rabe no es completa sin la realizacibn de un

espectaculo completamente coreografiado.



Se ha venido insertando en la sociedad Guayaquilefia a través de
los medios de aprendizaje como son los Institutos, escuelas y/o

academias.

A través de festivales, concursos internacionales, espectaculos,
eventos y otros, se difunde cada vez mas este arte en Guayaquil lo que
motiva que muchas personas opten por estudiar este género en esta

ciudad.

Es necesario hacer una investigacion sobre la forma en que se
estan llevando a cabo los métodos y la ensefianza adecuada de esta
danza, para que las presentaciones que se realizan en Guayaquil sean

de lo més fidedigna posible a la autenticidad de la danza &rabe.

Origen de la danza éarabe:

Hay escasa investigacién sobre el estudio de la danza arabe. La
mayoria de los estudios los han realizado las propias bailarinas, en un
intento por entender sus origenes han establecido algunas teorias

como son las siguientes:

e Desciende de las danzas del antiguo Egipto.
e Procede de un baile de tipo religioso que practicaban

antiguamente las sacerdotisas.



e Formaba parte de las practicas tradicionales de
alumbramiento.
e Se extendieron gracias a las migraciones de los pueblos

gitanos y de grupos similares, de origen indio.

Sea cual fuere el origen, la danza arabe posee una larga

tradicién en oriente Medio y Africa del Norte.

Durante el siglo IV D.C; el Cristianismo y el Islam,
pasaron a dominar el medio Oriente. A pesar de adoptar ciertas
ceremonias paganas, los rituales de culto a las diosas fueron
destruidos y se traté de suprimir la existencia de las danzas
femeninas relacionadas con la fertilidad y la sexualidad. Sin
embargo la danza persistio, en paises como Egipto, a través del
trabajo de dos tipos de bailarinas: las ghawazee (gitanas), que
bailaban al aire libre para publico de baja clase social, y las
awalin, mas respetadas, que actuaban en las residencias de los
ricos; las awalin, ademas de bailar, cantaban y recitaban. En
ambos casos, las bailarinas improvisaban y no respondian a

ninguna coreografia porque se bailaba en espacios pequefios.

Fuera de Oriente Medio y de Africa del Norte, se hizo
popular durante el movimiento romantico de los siglos XVIII y
XIX, con la representacién que los artistas orientalistas hacian

de la vida de harén del Imperio Romano. En el comienzo del
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cine en el siglo XX, se incorporan las bailarinas de esta danza.
Algunas mujeres occidentales comenzaron a imitar la danza

arabe, como es el caso de la bailarina Mata Hari.

Existe también otra teoria sobre el origen de la danza
arabe gue considera que proviene de Grecia, de caracter dual

en la que tiene relacién con elementos religiosos y eroticos.

Hoy en dia la danza &rabe ha sufrido cambios, como
consecuencia de las mezclas culturales, hasta llegar a lo que
hoy se conoce como Bellydanze en América del Norte y
algunos paises europeos y Danza del Vientre, en América

latina.

La danza que en estados Unidos llaman “Bellydance” ha
sido conocida con muchos nombres. Los franceses al verla la
llamaron “dance du ventre”; en Grecia es conocida como “cifte
telli”; en Turquia como ‘“rakasse” y, en Egipto como “Raks
Sharki” (Danza oriental o Danza del Oriente). Los del Medio
Oriente la llaman “dance oriéntale para distinguirla del “baladi” o

danza folklérica.
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Existe en occidente un creciente interés por este baile,
que ha llevado a la apertura de escuelas y a la apariciéon de
numerosas y prestigiosas bailarinas, llegando hasta nuestro
pais y en especial la ciudad de Guayaquil donde cada vez se

abren mas escuelas, academias de ensefanza de danza arabe

Inicios de la danza arabe en Guayaquil:

La gran mayoria de extranjeros comenzaron a llegar a
Latinoamérica el ultimo tercio del siglo pasado, hacia 1860, y
continu6 de manera mas o menos regular y masiva hasta
aproximadamente 1950. Como a los deméas paises
sudamericanos, llegaron también al Ecuador, personas de

todos los rincones del mundo.

Un grupo numeroso de inmigrantes fijo su residencia en
el Ecuador hacia 1911, quienes una vez instalados viajaron
hacia Europa y Estados Unidos por cuestiones comerciales.
Poquisimos fueron los que regresaron a su patria. La mayoria

volvieron al Ecuador.

Joffre  Adum, relata que las guerras en las décadas del
20, 40, y 70, motivaron la migracion de los mercaderes de
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Medio Oriente a Sudamérica, buscando la paz y el bienestar.
Quienes vinieron a Guayaquil, sobre todo libaneses, buscaban
un puerto para dedicarse a su vocacién de comerciantes, lejos

de la persecucion del imperio turco.

El comercio les permitié familiarizarse con el dominio de
la lengua, del territorio y de las costumbres de la clientela local

guayaquileia.

Trajeron consigo la fisonomia de su raza (de ojos
grandes y profundos cafés o color aceituna), que se mantiene
hasta en la tercera generacién. Su exdética comida con especias
y el baile de las doncellas que hacen sonar la pedreria con el

bamboleo de sus caderas.

Grupos de inmigrantes arabes que llegaron al Ecuador
fueron pertenecientes a la burguesia arabe, de fines del siglo
XIX'y principios del XX. De educacion superior, entre las cuales
se encontraba artistas de elevado nivel cultural y artistico, como
por ejemplo se destaca el famoso musico libanés José Nicasio
Safadi.
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Fundaron Instituciones arabes como: “La Confederacion
Siria” o “La Unién Libanesa”, de caracter social donde

comenzaron a presentarse grupos de danzas arabes.

Los libaneses pudieron convertirse para 1930, en una
comunidad lo suficientemente grande como para atraer a otros
compatriotas. A medida que escalaron niveles en la vida social
y cultural, adquirieron también poder politico. En este sentido
los inmigrantes arabes fueron los que menos tardaron en
mezclarse e integrarse en las clases medias y altas de la
sociedad guayaquilefia. Evidencia de su crecimiento como
pueblo inmigrante son las mansiones de la urbanizacion Biblos
(puerto libanés, su nombre significa papel), que acoge a mas de
70 familias libanesas de abolengo, a la altura del km. 14,5 de la
via a Samboronddn, tienen un club social donde se realizan
espectaculos de danza arabe y celebran la vigencia de sus

tradiciones.

En sus fiestas ofrecen variedad de comida éarabe vy
nameros de baile con niflas envueltas en chifon y joyas,
espigadas, jovencitas y trajes de Sherehezade, entre perfumes

de inciensos.
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Chahla, directora del club afirma que todas las mujeres
de su raza aprenden pronto el arte de mover las caderas, las
manos Yy el vientre con gracia sensual. Ella, una libanesa que se
presenta apasionada por sus costumbres (también es maestra
de baile), se casd con un ecuatoriano-libanés y se quedo6 en

Guayaquil.

La verdadera danza tradicional de los libaneses es el
dabke, asi lo explicé Chahla de Garzozi en el festival de “Las
mil y una noches” en Guayaquil. Se trata de un baile originario
del valle de Bekaa. Dabke significa zapateo y eso es lo que
hacen los participantes. Los bailarines se alinean uno junto a
otro, se toman de las manos y sueltan gritos cortos. Los pasos
varian con la cancion, la mayoria de ellas son canciones de

amor o resaltan el orgullo nacional.

Sin embargo, las mujeres libanesas aprenden desde muy
pequefas los pasos de la danza del vientre. Dicen que el
secreto esta en utilizar todo el cuerpo, desde el cabello hasta la
punta de los pies, para seguir el ritmo de la musica.
Generalmente las bailarinas usan faldas largas, cinturones de

piedras preciosas, joyas y diademas.
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En Guayaquil existen en la actualidad instituciones
privadas, de caracter cultural que apoyan la difusion de
escuelas de danzas éarabes, a la par que se van formando
academias que ensafian dichas danzas; queda por resolver la
busqueda de metodologias adecuadas adaptadas al medio,
para el logro de una buena formacion de bailarines de danza

arabe en Guayaquil.

Géneros y fusiones de la danza arabe:

Cada género tiene su técnica, su concepto, sus bases,
gue a la hora de bailar hay que respetarlos y que visualmente
sea algo que agrade y entretenga, lejos de trucos circenses.
Aln en espectaculos se tiende a mezclar los géneros orientales
con otros tipos de bailes como si fuera uno solo, sin embargo
son muy distintos, incluso en sus trajes y en su masica tienen
sus diferencias, en especial cuando se mezcla con mdusica

electrénica, hip-hop, lo unge y chillo out, entre otras.

Hay que tener cuidado cuando se mezclan géneros como
el flamenco, tango, etc., el hecho de que se tomen pasos de
otros bailes no significa que se los ejecute con cualquier

técnica, debe respetarse la técnica de ambos bailes. Las
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fusiones se ven bien unicamente cuando se ven definidos y con
técnica, de otra forma lo que se aprecia es un paso indefinido, y

no agradable.

Existen estilos como Tribal Fusion, A.T.S. Gdético, metal,
urbano, etc. Pero estos estilos se han alejado de sus raices,
gue ya queda poco de ellos para reconocerlos como

bellydance.

La Fusion implica la unién de al menos dos estilos de baile
distintos. La bailarina de fusion debe saber bailar los dos (o
mas) estilos que esta fusionando y deberia poder identificar
cuales pasos de su baile han sido tomados y de cuales géneros
de bailes. Antes de fusionar, uno tiene que conocer a fondo que

es exactamente lo que esta fusionando.

En la década de los 50, Jamila Salimpour (conocida como
la abuela del tribal) empez6 a dar clases de danza del vientre
en San Francisco, California. Fue una de las primeras pioneras
del género en la costa oeste de Estados Unidos. Jamila viajo
mucho por oriente medio y lejano, aprendiendo en esos viajes
mucho sobre las culturas que dieron origen a la danza del

vientre, y aprendiendo también distintas maneras y estilos de
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baile, y nuevas maneras de vivenciar la danza. En el afio 1967,
aproximadamente, se cre6 la primera compafiia de danza del
vientre tribal llamada Bal Amat. Dicha compafia buscaba tratar
de representar las distintas culturas y expresiones artisticas del
medio oriente y norte de Africa, y tratar de mostrar al menos
desde lo estético un estilo més étnico (semejandose al tipo de
ropa de las tribus ndmades de todo medio oriente) que el estilo
cabaret que se desarrollé para impresionar a un publico urbano.
Se intentaba dar al grupo una riqueza visual tan variada y
colorida como la que puede percibirse en un mercado persa, sin

definir a ningun pueblo o tribu en particular.

En 1989, Carolina crea “Fat Chance Bellidance”,
Compafiia donde recoge las influencias de Jamila y Masha y
adopta las dos metodologias en términos del formato escénico
y del vestuario e introduce la improvisacion a través de cédigos
y llamadas entre las bailarinas. Es en este momento que
comienza a llamarse American Tribal Style (Estilo tribal

Americano).

El American Tribal Style tuvo sus origenes del American
Cabaret pero con el tiempo se estilo se ha distanciado tanto de
las raices que ya muchos lo consideran un género aparte.

Igualmente con el tribal Fusion, el hecho de que su musica se
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fusione mas en lo electrénico, su mezcla con el yoga, entre
otras cosas lo hacen igualmente un género aparte de la danza

del vientre.

Como es tendencia en los ultimos tiempos, la danza
arabe no escapa al fenébmeno de la fusion. La mayoria de las
veces esta uniébn de bailes, géneros musicales u otros
productos del arte, sale enriquecida, otras veces, mutilada. Lo
cierto es que son muchos quienes se valen de esta fusion para

salir adelante, llamar la atencién.

De la danza oriental, han tomado muchos elementos
figuras del pop internacional, como la colombiana Shakira, con
ascendencia libanesa o el marroqui Hakim, que hoy cautiva al
publico con su mezcla de ritmos orientales, cancion espafiola,

flamenco y rock.

Los bailarines interpretan esta fusién de géneros. La
innovacion en la ejecucion prima sobre la combinacion de
ritmos o danzas y un ejemplo lo encontramos en los festivales
de danzas éarabes internacionales asi como en la ciudad de

Guayaquil.

19



Caracteristicas de la danza arabe.-

*

X/
°

X/
°

X/

La danza arabe relne las siguientes caracteristicas:

Es una danza que combina elementos tradicionales de

Oriente medio junto con otro del Norte de Africa.

Se caracteriza por ser muy sensual y sugerente.

Solamente es practicado por mujeres, aunque poco a
poco los hombres se han ido integrando.

Se basa en movimientos suaves y ondulados donde
participa todo el cuerpo pero sobre todo las caderas, el
abdomen y la pelvis; el pecho y los brazos.

En la danza del vientre los movimientos son
individualizados, es decir mientras el busto se mueve,

las caderas estan inmoviles y viceversa.

Los movimientos también son disociados, por lo que
mientras las caderas se mueven de una forma, los brazos

de otra.
Los diferentes movimientos de este baile expresan

estados de &animo o0 elementos, por ejemplo los

movimientos ondulatorios, rotativos, que por lo general
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son lentos, simbolizan la tristeza, en cambio con los
movimientos rapidos, golpes y vibraciones, la bailarina
expresa alegria. Las plantas de los pies se apoyan sobre
el suelo, esto simboliza la tierra, o cuando la bailarina
extiende sus brazos siempre en forma de una semi U.

esto simboliza a las aves.

X/

X Originalmente no hay desplazamientos en este baile.

A lo largo de los afios, se han ido incluyendo algunos

elementos tradicionales para adornar este tipo de baile, como
por ejemplo: velos, sables, baston, velas, crotalos, alas de Isis,
etc.
‘La exquisitez de los movimientos, la belleza de las ondas
dibujadas con el cuerpo, la delicadeza de los ritmos y los
sonidos magicos del tambor, laud, flauta y acordedn en la
danza del vientre, ayudan a la mujer a conectar mejor con
Su interior y crear una energia de alegria y bienestar, que
después puede trasladar a su vida cotidiana”:1 (Sitka, M.
2006)

Una de las caracteristicas del baile, es que ‘“los
abdominales y gluteos siempre tienen que estar adentro,
algunos movimientos requieren contraccion y soltura de gluteos

todo el tiempo,

1.- Mariel Sitka :Profesora de danza
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En unos meses la colita esta mas arriba y los

abdominales mas planos 'y firmes.

Coreografias:

Toda coreografia nace de algo improvisado pero con
reglas a respetar donde la muasica debe estar relacionada con
los movimientos de la danza coordinadamente, dejandose llevar
y poco a poco, entregarse. Las coreografias son una gran
herramienta para los que ensefian. Son fundamentales para el
arte escénico de la danza e incentivan y dan seguridad a las
bailarinas, nos ensefian a comunicarnos con el grupo y trabajar
en union y armoénicamente, reconociendo que no estamos
solos. El arte de la improvisaciébn era practicado por las
egipcias. En la ciudad de Guayaquil no se conocen técnicas

coreograficas especificas de la danza arabe.

Los profesores por lo general tienden a improvisar mas
que a seguir una coreografia bien pautada...esto hace que la
actuacion sea mas natural, pero...eso ocurre cuando bailan
solas en escenario 0 en fiestas. Cuando bailan con el grupo de
alumnas siempre es mejor tener una coreografia bien pautada y

ensayada. Las improvisaciones grupales no siempre salen o se
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ven bien. Si el grupo que se presenta no sabe 0 no esta

acostumbrado a improvisar, la presentacion se ve desprolija.

Un ejemplo de coreografia de danzas arabes podria ser

la siguiente:

Hacer una estructura de lo que se va a bailar, por ejemplo:
partir con candelabro luego pasar a un baladi y seguir con un
solo de percusién. Hay que inventar combinaciones de pasos
que puedan sorprender y que se sientan bien coordinado el
cuerpo con la musica, con publico, con el escenario, a la
situacion, es decir, es diferente bailar en un matrimonio arabe a
bailar en un restaurante, o teatro. Las sensaciones, energia y
animo estan ligadas a lo que se baila y cdmo se expresa, segun

la musica e incluso el vestuario.
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Academias de danza arabe en la ciudad de Guayaquil:

Guayaquil se ha convertido en un iman para escuelas y
academias de baile que ensefian danzas &arabes, tango,
flamenco, hip-hop, salsa, merengue y jazz. Entre sus alumnos
hay nifios y adultos. Hace diez o quince afos la respuesta no
era la misma, pero en los ultimos afios en Guayaquil se ha
desatado una especie de fiebre. Academias de danza como las
de Priscila Ramos; Nataly Eghoul al norte de la ciudad donde

ensefa la danza arabe para estilizar la figura.

Los padres cada vez mas les buscan actividades
extracurriculares a sus hijos. Por otro lado la proliferacion de
programas televisivos de concurso de baile en diferentes

géneros, permite que se abran cada vez mas academias.

Segun registros del Municipio de Guayaquil, en la ciudad
hay mas de 68 escuelas o academias de baile.

El caso de la doctora especialista en ginecologia, Lucy
Jurado, es muestra de esta fiebre por danzar sobretodo la
danza é&rabe. Lucy, una noche cambié su mandil blanco por los
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velos coloridos, y falda de gasa doble, irrumpié a la mitad de
una fiesta bailando danza arabe y de esta manera sorprender a

SU eSpPoso0.

Nathaly EI-Ghoul “Manifiesta que Guayaquil tiene
muchos espacios e instituciones para enseflar danzas en
sus diversos géneros, pero en muchos casos no se da
oportunidad a los artistas para que se presenten.”2 Nataly
Eghol, N.2011)

Ana Maria Adum, ex reina de Guayaquil, en su academia

Amagia, imparte un mes al afio clases de danzas arabes.

También estan las escuelas de Danzamo, la Fabrica,
Claro de Luna con profesoras que se han especializado en el
extranjero. En general, la mayoria de las academias tienen que
preocuparse por la aplicacion de técnicas y meétodos
adecuados para la danza &rabe y la aplicacion de clases de
Ritmologia  donde se ensefien los ritmos a través de
instrumentos que marquen o que aprendan las alumnas a
tocarlos para que luego puedan interpretar correctamente los

movimientos coordinadamente con la percusion.

2.- Nataly Eghoul: bailarina ecuatoriana especializada en Francia.
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Técnicas de la danza arabe:

En las antiguas culturas del Mediterraneo y el Asia
Menor, eran las mujeres que para dar a luz a hijos guerreros, se
les preparaba con una danza que trabajaba espiritu y cuerpo,
principalmente los muasculos del abdomen y la flexibilidad de la

cadera. El vientre y el Gtero de la mujer era algo sagrado.

Cuando se practica esta disciplina se trabaja
principalmente el cuerpo de la mujer basandose en una serie de
técnicas que realzan el valor terapéutico de los movimientos.

Entre las mas importantes se destacan:

“La alienacion o correcta posicién del cuerpo, es lo
primero que debe tomarse en cuenta para evitar posibles
lesiones tanto en la vida diaria como en la danza y asi
permitir un aprendizaje seguro y rapido, permitiendo
obtener un sentido del equilibrio con wuna correcta

ubicacion del eje corporal y su centro.”s (Korek, D.2009)

También es necesario aprender a disociar diferentes partes del

cuerpo.

3.- Deborah Korek: Profesional en danza de origen Espafiola, profesora y bailarina.
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Técnica de la cadera: Es la técnica principal y
caracteristica de esta danza. Hay que aprender a disociar la
cadera del tronco e independizar los movimientos. Esto es lo

que hace que esta danza parezca a veces “magica’.

Hay que partir de movimientos béasicos para llegar a

movimientos mas elaborados por combinacién de los primeros.

Técnica del velo: Es uno de los elementos mas vistosos
En los clasicos orientales se usa para realzar la salida de la

bailarina y en las fantasias orientales es el elemento estético.

Técnica del baston: Dentro del folklore arabe
encontramos algunas danzas, como el Saidi egipcio, donde se
baila con el baston o0 con espada. La danza é&rabe ha
incorporado  muchos de estos ritmos Yy movimientos,
adaptandolos a la filosofia de una danza méas elegante y

clasica.

Desplazamientos y vueltas: Son los movimientos que

nos permitirh movernos por el escenario.
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Ritmologia e instrumentos musicales arabes:

La musica arabe se caracteriza por su complejidad y
libertad de improvisacion, tanto melddica como ritmica, lo que
permite que exista diferentes versiones de un mismo género en
lugares tan alejados, este fendmeno se comprende porque
adicionalmente la musica arabe ha sido transmitida por via oral,
debido a que antiguamente no existian registros de partituras
en el mundo arabe, esta particularidad la hace cautivante y
distinta de la musica occidental. Aunque hoy en dia muchos
musicos arabes han incorporado las formas musicales del
occidente y otros han inventado las propias. Sin embargo la

musica arabe mantiene su caracteristica forma de improvisar.

Melodias y ritmos conforman la esencia de la musica

arabe.

La Ritmologia arabe es el estudio de los ritmos que
marcan el tiempo y pulsos con sus acentos a b ase de sonidos
caracteristicos llamados DUM y TAK. El tiempo o pulso
acentuado se constituye como el eje principal de los ciclos
ritmicos. EI DUM produce sonidos graves y el TAK los agudos.

De esta forma se puede representar un ritmo binario con un
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ciclo de DUM-TAK, mientras que un ternario seria con un ciclo
de DUM-TAK-TAK, y asi sucesivamente estas silabas aunadas
van configurando los diversos ritmos de la musica arabe. Los
diferentes ritmos musicales, asi como el tiempo y los
instrumentos musicales, entregan las pautas que guian a la
bailarina en su interpretacién de una pieza musical, a partir de
esto las bailarinas pueden definir que movimientos utilizara y
podra improvisar o previamente construir frases, para poder

interpretar su danza en concordancia con la musica arabe

En cuanto al movimiento podemos analégicamente
representar el DUM y el TAK como movimientos de contraccion
y expansion respectivamente, al igual que cualquier
manifestacion de vida existente en el universo como por
ejemplo, los movimientos de sistole y diastole del corazon, el
parpadeo, la respiracién, etc. En esta perspectiva podemos
comprender porque cuando marcamos con nuestro cuerpo los
DUMS se sienten un poco mas contraidos y firmes, mientras
gue los TAKS dan la sensaciéon de soltar y expandir, pues con
el DUM marcamos el tiempo y es donde corresponden los
golpes, ya sea de cadera, pecho, etc. mientras que el TAK es la
parte intermedia entre cada marcacion. Cabe destacar que las
melodias y los ritmos de la musica arabe representan el espiritu
del mundo arabe. Es por ello que muchos ritmos musicales

reciben el nombre de sus danzas folkldricas, las que a través
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de sus representaciones narran la historia, costumbres, alegrias

y sufrimientos de un pueblo rico en cultura e identidad.

La musica arabe tiene muchos ritmos, la mayoria estan
en cuatro tiempos por compdas. Para poder comprender su

lectura usamos las siguientes siglas:

DUM: sonido grave que marca el ritmo, se toca con la
mano derecha y en el centro del instrumento de percusion,
excepto en el ritmo MASHAR, donde el DUM se toca en el
borde del instrumento, es decir desde afuera hacia adentro. En
cuanto a los movimientos del cuerpo, corresponde a los golpes

de cadera.

TAK: sonido agudo, se toca con la mano derecha y en los
bordes del instrumento de percusion. Excepto en el MASHAR que va
en el centro del instrumento. En cuanto a movimientos corresponde a

la parte intermedia entre marcaciones.

KA, sonido similar al TAK, un poco mas suave, se toca con la

mano izquierda en la percusion.

El simbolo slash /: se usa para separar los tiempos.
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El guién bajo _ indica la presencia de un silencio

El guion medio - indica la unién entre los modos DUM — TAK en

cada tiempo.

Ejemplo: DUM-DUM /_TAK / DUM / TAK corresponde e un

compas de cuatro tiempos con un silencio en el segundo tiempo. Es
un Ritmo Baladi de 4/4 ( el primer nimero indica la cantidad de
tiempos por compas, y el numero de abajo indica a la figura

musical que tiene por unidad de tiempo).

Ritmos mas usados:

Ayyub: Ritmo de 2/4 que se caracteriza por ser rapido y
monotono. Se toca en zonas de Oriente Medio, desde Turquia
hasta Egipto. Es el ritmo que acompafa a las danzas de trance
llamada Sufis de origen turco; las danzas Zaar de origen Egipcio y
recientemente se ha incorporado en las melodias que acomparian
la danza folklérica Dabke libanesa. Algunos eruditos dicen que el

ayyub suena como un camello caminando.

Baladi, ritmo de 4/4 de origen egipcio, su nombre lo
comparte con una danza muy popular y tradicional, conocida en
Egipto como Raks Baladi, que significa “mi tierra” o “mi pueblo”. El

baladi tiene dos DUMS al principio y es tocado un poco mas lento.
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Bayou: Ritmo de 2/4 similar al Ayyub pero con un DUM
doble, por su fuerza y ligereza es muy utlizado en las
composiciones que acompafan al Raks Sharki, para denotar la
entrada y salida de la bailarina. DUM_ / DUMDUM - TAK.

Conga Masri: es de origen occidental, al igual que la
Rumba Masri. Aporta muchos contrastes y es habitual escucharlo
al final de una estrofa, sobre todo en las percusiones. Este ritmo

sirve para marcar cortes con el cuerpo.

Chiftteteli: Ritmo de 8/4 que se caracteriza por patrones
ritmicos que pasan de los lentos y sensuales a los rapidos. Se
dice que su origen transita entre Turquia y Grecia. En Egipto se
usa en el Raks Sharki y acompafa al Taksim, mientras que en
Turquia se toca mas rapido en los bailes urbanos que se conocen
como Danza de Casa. DUM/ _/ TAK/ _/ TAK / DUM / DUM /
TAK.

Fallahi: Ritmo de 2/4 de origen egipcio, su nombre
significa “cualquier cosa hecha por un Fallahin” que son granjeros

de la zona norte del Delta de Egipto que usan este ritmo en sus
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canciones y celebraciones. Generalmente es tocado dos veces
mas rapido que el Maksum. Es un rimo répido y repetitivo ideal
para levantamientos de cadera y shimies cuando se danza. DUM-
TAK-KA-TAK /DUM — TAK.

Fox o Vox: Ritmo de 2/4 que se utliza en las
composiciones egipcias modernas, es una especie de marcha.
DUM_/ TAK —-TAK.

Karatchi: Ritmo de 2/4 que se caracteriza por ser rapido.
Se utiliza en Egipto y en Africa del Norte. No es un ritmo muy
comun, ya que comienza con un TAK, tiene dos golpes a la barra.
TAK _/ KA — TAK- DUM.

Karsilama: Ritmo de 9/8 proveniente de Turquia, su
nombre significa “cara a cara” y lo comparte con una danza gitana
muy popular en Turquia. También es un ritmo muy requerido por el
bellydance, DUM/ _/TAK/_/DUM/_/ TAK/TAK /KA.

Maksum: Ritmo de 4/4. Es un ritmo basico muy usado en
Egipto. Posee dos variaciones, una rapida (mas usual) y una lenta.

Significa “cortada al medio”.
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Raks Baladi: DUM — TAK/_ TAK/DUM / TAK.

Masmudi: Ritmo de 8/4 de origen egipcio, tiene cuatro
conteos que se siguen para formar ocho golpes a la barra.
También tiene dos variaciones que son: Masmudi Kebir (Kebir es
grande), también llamado masmudi de guerra, por su tendencia
belicosa, y Masmudi Saghir, que es una variacion del baladi. Es un

ritmo popular que esta también en la cancion moderna.

Masmudi Kebir: DUM _/DUM/ _/TAK _/DUM [ _/
TAK _/TAK _

Malfuf: Ritmo de 4/4 de origen egipcio. Su nombre significa
‘envuelto” y es utilizado regularmente en composiciones de raks
sharki en la rutina de una bailarina, para entrar y/o salir del

escenario.

DUM/_/ TAK/ TAK.

Rumba Masri: Ritmo de 4/4, de origen occidental es una
version del bolero también occidental, ritmo mas moderno que
pertenece a las fusiones occidentales-ardbigas de la musica. La
palabra masri se vincula a Egipto, por tanto seria el ritmo de la
Rumba Egipcia.
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Saidi: Ritmo de 4/4 originario de Said (Alto Egipto). Se
utiliza normalmente para la danza del baston o Raks al Assaya,
gue es una danza folklorica bailada por mujeres pero que tiene
sus raices en la danza masculina Tahtib, que a su vez hace
referencias a un arte marcial tipico de Egipto. Es similar al Baladi,
un poco mas rapido y con mucha fuerza: DUM — TAK / _ DUM /
DUM / TAK.

Soudi: Ritmo de 2/4, usado por la danza folklérica Khalege
originaria del Golfo Pérsico, es un ritmo muy alegre e incluye
refinado y ritmicos movimientos de pies, gestos de manos y
sacudidas de cabello. DUM-DUM _ / TAK.

Tabl o Nawari: Ritmo de tabla que significa bombo de 4
tiempos, mientras que la palabra nawari se relaciona con la cultura
gitana, es un ritmo muy utilizado en Egipto. DUM / _TAK / DUM/
TAK.

Tawil: Ritmo de 4/4 tipico del mundo arabe, su nombre
significa “largo”, pertenece a la familia del malfuf y se caracteriza

por llevar varias notas o0 modos en cada tiempo.
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DUM-TAK-KA / TAK —KA - TAK / TAK — KA — TAK / TAK —KA -
TAK — KA/ TAK — TAK.

Zaar: Ritmo de 2/4 de origen egipcio y que acompafia a una
danza ritual tipica de Egipto que lleva el mismo nombre. Esta
danza tiene como fundamento espantar a los malos espiritus. La
danza comienza lentamente, convirtiendose en un frenético estado
de trance en el que se sacude el cabello. DUM_ / TAK — DUM —
TAK.

Zaffa: Ritmo de 4/4 de origen egipcio, €s un ritmo muy
usado en matrimonios. Es la marcha nupcial egipcia, usualmente
con muchos percusionistas y también mauasicos que tocan el
mizmar, con un grupo folklérico en el centro de las actividades.
Los bailarines y masicos acompafan a los novios en la entrada y
salida de la ceremonia. DUM / TAK —KA — TAK — KA/ DUM / TAK
— TAK.

Los instrumentos musicales empleados en las melodias

arabes son:
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Instrumentos de percusion:

Derbake: Quizas es el instrumento de percusion mas
importante. Cuando otros instrumentos marcan el ritmo base, el
derbakista rellena e improvisa con bastante libertad. El
instrumento puede ser de madera y parches de cuero o de otros
materiales modernos como fibra de vidrio y parches de plastico.
Estos ultimos son mas utilizados a nivel profesional, debido a que
los parches de cuero suelen romperse antes, aparte de poseer la
particularidad de tener que calentarlos para estirar el parche antes

de su ejecucion.

Daola: Es similar al derbake pero casi el doble en tamafio-

Daf: Es una especie de pandereta con chapas (sonajas).

Masjar: mas grande que el Daf. Mucho mé&s sonoro. Suele
emplearse en las bodas egipcias para acomparfiar a la orquesta y

hacer cortejo a los novios.

Ra: Similar a los anteriores, pero sin sonajas y mas grande.
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Crotalos o sagats (en arabe snush): Son dos platillos de
bronce por mano, que se colocan con unas tiritas de cuero en los
dedos pulgar y medio. Se entrechocan duplicando el pulso de un

ritmo o en algunos casos marcando los acentos iniciales.

Instrumentos de viento (Aer6fonos):

Miswish: Son dos aer6fonos de cafia de lengieta simple
unidos, que suenan simultaneamente y con las mismas notas. La

leve desafinacion entre los tubos produce un sonido particular.
Mismar: Antecedente del oboe.

Nai: (similar a la quena). Es de cafia y posee una

embocadura bastante particular y que dificulta su ejecucion.

Kawala: (Nai mas grave). Puede ser de cafia o madera.
Tiene la particularidad de sonar la fundamental y la octava a la

vez.

Clarinete: En algunos paises utilizan el clarinete en sol, con

algunas modificaciones en su afinacion.
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Acordedn: Desde 1940, aproximadamente, se introduce el
acordeon en la orquesta. Como sucede en general con los
instrumentos “importados” de otras culturas, se lo modifica en su

afinacién. Para lograr los cuartos de tono.

Instrumentos de cuerda (Cordéfonos):

Laud: (oud en arabe que quiere decir rama o madera. Con
el tiempo cambi6é a la palabra laud). Es el mas utilizado en la
musica arabe. Es similar el lugar que ocupa dentro de la cultura a
nuestra guitarra espafiola. En general hay alguien en cada familia
que toca el ladd. la version de este instrumento que se usa, es la
gue queda conformada en Persia en el siglo XIV. La guitarra es
también de origen arabe, pero tiene una historia paralela al laud.
En sus origenes este instrumento tenia trastes, ahora no. Se
ejecuta con un plectro hecho de cuero que se llama rish. En
realidad rish quiere decir, en arabe, pluma, haciendo alusién a los

plectros originales que son de pluma.

El plectro se coge firmemente; no como una pua occidental.

Esto hace que el instrumento suene con mucho mas peso que un
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cordéfono occidental. La mano se mueve entera y con

movimientos amplios; es otra de las diferencias con la guitarra.

Rabab: Cordéfono frotado. El arco es de cerdas de caballo
como los occidentales. En general son de una cuerda, pero puede
haberlos de 2,3 y 4. Pueden ser cono una especie de ladd mas

pequefio 0 con una caja de resonancia de madera y dos parches.

Kemanya: Cord6fono frotado. Mastil con 4 cuerdas. El
ejecutante va girando el instrumento sobre su propio eje para

poder tocar las cuerdas, colocadas alrededor del mastil.

Violin: Utilizan el violin occidental cambiandole la afinacién
a las dos primeras cuerdas a re y sol. O bajando la afinacion de
todo el instrumento. Esto produce un efecto sonoro similar al de la

viola.

Kanun: (la palabra viene de ley, cdnones). Es una citara
con cuerdas de nylon y ocupa el lugar principal en la orquesta. Se
ejecuta con dos plectros sujetados con anillos metalicos, uno en
cada mano, Por cada nota posee tres cuerdas de igual afinacion,
similar al arpa de un piano en su registro medio. Las cantidad de
cuerdas es de 75 (25 sonidos por 3 cuerdas cada uno). La caja de
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resonancia es chata y el puente apoya sobre parches de cuero
gue transmiten las vibraciones a la caja. Cada uno de los sonidos,
posee llaves que durante la ejecucion permiten al instrumentista
cambiar la afinacion un cuarto de tono, medio, uno y en las

cuerdas centrales hasta un tono y medio.

Algunos instrumentos mas elaborados poseen llaves que
permiten cambiar la afinacion por comas. Se ejecuta solo o
acompafiado. Durante la ejecucion, el instrumentista puede
apagar el sonido con la mano izquierda, hacer apoyaturas o
bordaduras o cambiar la afinacién presionando con el dedo cerca
del clavijero. Ambas manos pueden tocar la misma cuerda

haciendo trémolos.

Instrumentos Electronicos:

Sintetizador: En la actualidad en muy comudn encontrar
teclados sintetizadores dentro de la musica arabe. Estos son
producidos por las grandes marcas en especial para el mundo
arabe. Poseen sampeos (grabaciones de sonidos reales) de
instrumentos originales arabes, asi como ritmos tradicionales ya

configurados.

Guitarra eléctrica: En orquestas modernas se ven este tipo

de instrumentos eléctricos.
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Escuelas y Estilos de la danza arabe:

La danza arabe es una danza milenaria que destaca la
belleza y la sensualidad de la mujer. Un correcto aprendizaje de
esta danza se logra mediante un estudio de todos los elementos
culturales e histéricos que la componen para respetar sus raices,

pudiendo luego incorporar técnicas de otras danzas.

Las Escuelas de danza arabe deberian dar una ensefianza
tedrico-practico de las diferentes danzas orientales, ensefiando la
Ritmologia con instrumentos de percusion para que las alumnas
aprendan los diferentes ritmos que les va a ayudar a los

movimientos del cuerpo.

También es importante aprender el uso de los elementos o
accesorios propios de la danza arabe como velos, bastones,

sables, croétalos, alas, etc.

El arte de saber crear coreografias orientales y la
improvisacion es otro punto importante que se deben ensefar en
las escuelas o academias de danza éarabe en Guayaquil. El

aprendizaje de este arte debe ser ensefiado paso por paso por
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medio de una debida planificacion y métodos en diferentes niveles

de aprendizaje.

Conocer los bailes tradicionales de los paises de Oriente es
una forma de poder acercarse a su cultura e idiosincrasia para que
de esta forma podamos entendernos mejor. Conociendo sus
danzas se puede entender el espiritu de esos lugares tan lejanos;
es gue los bailes originarios reunen la cultura, las creencias y la

forma de ser de cada pueblo.

Un ejemplo: En las escuelas se podria tomar en cuenta los

siguientes items:

Estudio de las Danzas Tradicionales: arabes, sirias,
libanesas, turcas, marroquies y de los demdas paises que

conforman el Medio Oriente.

Danza éarabe estilizada: aplicacion de técnicas de Danza

Clasica y Moderna a la Danza Oriental.

Uso de elementos como: velo, bastén, crétalos, candelabro,

sable, bandejas con velas, wings, cantaros, daff, etc.
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Ritmologia: Clases de cultura oriental, historia, vestuario, musica,

idiomas, etc.

Danza Arabe Fusién: Afro-arabe, Arabe-moro, Tango-arabe,

arabe, contemporaneo, etc.

Estilos de la danza arabe:

Los estilos de la danza arabe nos sirve para diferenciar la
eleccion de musica, vestuario y elementos de baile, asi como el
pais de procedencia y movimientos que se realizan. Se clasifican

en dos grandes grupos:

1. Los que se realizan tradicionalmente en los paises arabes:

Procedente de Egipto: este estilo se centra en el cuerpo y el

trabajo con el velo. Tenemos los siguientes:
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Raks Sarki egipcio: Incluye movimientos del folklore

egipcio, danza clasica y contemporanea.

o,

X Raks baladi o “danza del pueblo”. Es la danza de vientre

egipcia, mas elemental.

X Saidi egipcio: Se encuentra dentro del folklore arabe, en

donde se utiliza un baston.

X Zaar: danza que se utiliza para exorcizar las influencias del

diablo y los malos espiritus.

Procedente de Irak: Muestran un sutil movimiento de cadera

prolongado con bellas poses y una soberbia presencia.

Procedente de Arabia Saudi: Se suele ejecutar

principalmente en bodas.

Procedente de Grecia: Comienza normalmente con una
entrada de velo, una parte lenta con trabajo de suelo y al final,

movimiento de cadera con grandes vibraciones.

Procedente de Jordania: Estilo muy teatral.
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Procedente de Turquia: Utilizan movimientos exagerando

los del torso y la cadera.

Procedente de Rumania (danzas gitanas): estilo inspirado

en danzar tradicionales gitanas de bailarinas rumanas.

Danzas sagradas y meditacidon en movimiento: Antiguas
tradiciones de Medio oriente que incluyen rituales como los giros
Sufis (en las que entran en trance o estado hipnético). Los

movimientos son repetitivos.

Los que se realizan en la actualidad en Europa y América.

Basados en los bailes tradicionales:

Clasico: Se baila al estilo egipcio tradicional de Raks Sarki.

Baladi: Se intentan respetar las mismas caracteristicas de

su antecedente tradicional del Baladi.
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Danza Saidi: O también llamada danza del baston.

Fusion Tribal. Danza inspirada étnicamente. Es el estilo
mas pesado-historico; se baila de la manera mas histérica posible,
aungque a veces afiaden ideas modernas para darle identidad,
Gran precisibn en los movimientos, exageracion del cuerpo,
fuertes movimientos de cadera, muchas ondulaciones corporales,
etc. Se dice que fue creada por Jamila Jalimpour, en los afios
sesenta, en San Francisco. Jamila recorri6 varias tribus y pueblos
donde retomé la danza en grupo y reunid, en el estilo tribal,
danzas del norte de Africa, Egipto y Turquia. Una bailarina guia al
grupo a través de “sefiales”. Su danza es totalmente improvisada y

suele denominarse Danza del Vientre estilo Tribal.

Night Club o Cabaret: Estilo a lo Hollywood. El objetivo es
divertir y seducir al publico. Toma movimientos de todo tipo de
danzas: turcas, egipcias, norteafricanas, ballet, danza
contemporanea... todo lo que convierta a la danza en un
verdadero show. Han incorporado el velo, el baile con serpiente, y
el equilibrio del sable, es decir aquellos elementos que llaman

mucho la atencion.
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Del Oriente al Occidente:

La Danza Oriental se considera una danza que se
pierde en la Historia de la Humanidad, especialmente en el Medio
Oriente. Es una danza de reminiscencias ancestrales. Muchos
aspectos de la danza oriental fueron llevados a Occidente durante
el siglo IXI, mediante cuadros y esculturas de la autoria de artistas
occidentales, la existencia de bailarinas en el harén, los mercados
publicos era inusual para los pintores e investigadores
occidentales que provenian de un continente donde el baile se
contemplaba en escenarios. Asi el publico occidental se fasciné
con la danza oriental, y este hecho generé un marcado incremento
en el turismo, a la vez que el deseo de las mujeres
latinoamericanas y japonesas de aprender a sentir la magia de
esta danza, y de todo lo ligado a ella, como el canto, la novela, los
tatuajes, los perfumes y los cosmeéticos orientales, y en muchos
casos numerosos grupos de mujeres interesadas han viajado al
Oriente para embeberse de toda esa cultura y para tomar clases
con profesionales nativos, para divulgarla luego en el Occidente. A
su vez, los pintores y escritores orientalistas incluyeron en sus
obras el analisis del baile, el canto, el idioma y las costumbres de

la mujer oriental desde la Antiguiedad.
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Influencia del ballet clasico y contemporaneo en la
danza arabe:

Durante su penetraciéon en el publico occidental y la ligera o
media “aculturacion occidental” de una parte de los paises arabes,
la danza oriental se transformdé hacia modelos menos
tradicionales, y poco a poco se introdujeron fusiones entre las
mismas danzas orientales, o con otras danzas del oriente lejano, o
del mundo (danzas africanas, samba, danzas polinesias,
ballet...).También se comenzé wuna experimentacion con

conceptos mas propios de la danza contemporanea.

“El enriquecimiento generado por el aprendizaje de
técnicas especializadas de cualquier tipo de danza y en
especial de la danza clasica moderna, es el complemento
para la perfeccion del aprendizaje de los movimientos,
posturas y fortalecimiento muscular en la danza éarabe.” 4
(Mohamed, S. 1999)

La disciplina y seriedad implicitas en la danza clasica, asi
como su finalidad de perfeccién en cada postura y movimiento,
nutre de elegancia y sutileza. Por otro lado los desplazamientos,
formas y curvas de la danza contemporénea, lleva a la danza

arabe a un nivel excelente de manejo de espacio.

Grandes maestros de diferentes estilos, abarcan desde
danzas primitivas, clasicas, modernas y contemporaneas. Llevan

buscando en su danza el vinculo entre diferentes culturas,
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desarrollando un estilo propio para aproximar las diversas
influencias culturales entre Oriente y occidente y poder volcarlas

en una mirada propia.

(Isadora Duncan), bailarina norteamericana, en su
busqueda de cambios, propuso los movimientos sin el rigor de
latécnicay sin uso de los deslizadores en extremo.

Con los pies descalzos y de vuelta al naturalismo, Isadora
Duncan utilizé el cuerpo de la manera plastica, siendo inspirada
por actitudes de las posiciones y gestos del arte griego, que
admird siempre en su arquitectura y cerdmica, dando a la danza
moderna un principio dindmico de la extensidn-relajacion y de la

libertad total para la creacién del movimiento

Bellydance:

Es el arte del cultivo de la belleza. EIl término “bellydance”
(en espafiol “danza del vientre”) es segun algunos una mala
transcripcion o transliteracion del vocablo que designa el estilo
baladi y suele atribuirse a Sol Bloom, director de espectaculos en

la Feria Universal de Chicago que se realiz6 en 1893.

4.- Shorkry Mohamed, escritor e investigador de la obra “La mujer y la danza

oriental.”
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En arabe se la conoce como rags shargi (danza de oriente)
0 en ocasiones rags baladi (danza nacional o folk).

Aunque la historia verdadera de bellydance es fragmentado

y falta verificacion, lo cierto es que es un arte muy antiguo.

La danza en sus varias formas tiene una herencia
relacionada con la fertilidad y con erotismo. Tenia tradicionalmente
una parte en las ceremonias de boda, posiblemente para que los

novios recién casados estuviesen contentos.

Las raices posibles pude ser de danzas de los antiguos
templos de la India y de danzas folkloricas del oeste propagadas
con rutas de comercio que pasaban por el Libano, el Norte de

Africa, Egipto, la Bahia de Arabia y Turquia.

Una variedad de estilos evolucionaron como los estilo
libaneses, turcos, el clasico egipcio y ultimamente el clasico

Americano que se propag6 por el mundo occidental.
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Vestimenta:

Hay mucha variedad en la vestimenta de la bailarina de
danza arabe pero, en lineas generales se podria decir que la
vestimenta profesional es muy pintoresca, graciosa y, al mismo
tiempo, sobria y delicada. Consiste en una chalequilla bordada o el
equivalente a un sostén bordado con cadenillas colgantes. Si es
una chalequilla, ésta es apretada pero abierta al frente sobre una
camisilla, también estrecha, pantalones largos o0 bombachas de
seda o velo casi transparente, un pafiuelo amarrado, mas bien,
alrededor de las caderas que a la cintura y un elegante y liviano
pafiuelo o adorno tipo corona, de algodon o de otro material
entretejido y bordado en dorado o plateado. Llamativos adornos
brillantes sobre el pecho y un cinturbn con monedas colgantes
ayudan a transmitir la emocién del baile cuando se acentia el
movimiento de caderas al ritmo de la musica y del vientre al

compas de la percusion.

En base al esquema descrito se construyen todas las
variedades imaginables: adornos con lentejuelas de diversos tipos
y colores, cinturones con colgantes, collares, aros, anillos,

pulseras, etc.
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El uso del velo cubriendo la mitad o todo el rostro es
circunstancial y puede que sea utlizado, en nuestro mundo
occidental, al comienzo de un baile de una bailarina profesional.
Hay que tener presente que una mujer cubierta por el velo sélo se
lo quita ante su esposo o0 padres o hermanos o ante quienes la

religion y la tradicién lo permitan.

En Egipto existen numerosos estilos de danzas. En primer
lugar, el vestido de Alejandria, que es un vestido corto de colores
brillantes que llega hasta la rodilla. El traje del Alto Egipto superior,
es el traje mas preferido por las bailarinas porque les ayuda a
poner de relieve su talento sin distraer a la gente con su cuerpo.
Es un vestido largo, ceiido, normalmente negro abierto por los
lados para facilitar los movimientos, es el mas conocido y consiste
en dos piezas: La falda y el corpifio con lentejuelas de colores

brillantes.

En el baile del Dabke, nunca se debe bailar con trajes de
dos piezas, enseflando la barriga o con transparencias. Los
zapatos deben ser de baile con un poco de tacén. Cubrirse la

cabeza con un gorrito, pafiuelo o tocado.
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En la danza de bastén femenino, las mujeres usan vestidos
enteros con un cinturén o pafiuelo amarrado a las caderas y un
velo en el cabello. En esta tradicional danza no se deberia bailar
con el estdbmago destapado. En las variaciones o fusiones
actuales se usan otros tipos de vestimentas y accesorios como

bastones con lentejuelas, o tops y caderines de monedas.

En la danza con baston masculina, representada por dos
hombres en combate, la vestimenta consiste en pantalones largos,
dos galabeyas con mangas largas y cuello redondo, mas un

pafiuelo atado a la cabeza.

Khaliji es un baile tradicional del Golfo Pérsico, Peninsula
Arabica, Arabia Saudi, Kwait, Bahrain, Qatar, Emiratos arabes y
Oman. La ropa tipica es un vestido muy largo y ancho, bordado,

usado encima de la ropa tipica de la danza del vientre.

Fallahi es un baile muy alegre de granjeros. Las mujeres
usan vestidos sueltos que se risa en el ruedo y un velo en la
cabeza. Son muy modestas y muchas de ellas bailan con
canastos o potes de agua ya que estan trabajando. A veces usan
un pafiuelo en el cuello, el cual amarran a sus caderas a la hora

de bailar.
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Danza tradicional del candelabro: en las bodas las
bailarinas hacen una procesion para iluminar a los novios el
camino hacia su nueva vida.se baila con una tlnica o un vestido
baladi.

Danza con alas: Se denomina asi por la influencia
faraonica de la diosa Isis, representada con brazos alados que

simboliza a la madre protectora.

El baladi egipcio es una danza terrenal, que significa del

campo egipcio.

Danza con velos:

El misterio y la sensualidad protagonizan esta danza, que
utiliza generalmente un ritmo lento con movimientos que valoran la
utilizacion del velo, que debe ser como la extension de la mano de

la bailarina.

Danza de la Mileia:

Bailada por grupos folkloricos egipcios conocida como

“‘Melaya Lef” (trozo de tela enrollado), donde se usa un pedazo de
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género negro como accesorio. La bailarina juega a ser muy
coqueta y va mostrando de a poco partes de su cuerpo que la
Mileia cubria. En general lleva un vestido que muestra la
pantorrilla y tacos no muy altos, un velo que envuelve el cabello,
adornado con pompones o flores de colores, las mufiecas llenas
de pulseras y una esclava en el tobillo (simbolo de mujer
comprometida), los ojos bien resaltados con kohol o kehel (polvo

vegetal que se usa como delineador).

Danza de la bandeja:

Danza marroqui donde la bailarina o bailarin balancean una
bandeja en la cabeza, generalmente con tazas, velas y vasos

sobre la bandeja.Se puede usar vestido baladi.

Danza tribal Americano:

La vestimenta consta de elementos de ropa folkl6rica de
diferentes culturas, telas estampadas y polleras amplias. En las
caderas se usan pesados cinturones decorados con monedas Yy
todo tipo de figuras plateadas, colgantes, flecos, pompones, tiras
de lana, tiras de concha de mar, espejitos y otros elementos. El
corpifio también esta muy cargado y llevan turbantes en la cabeza.
En algunas ocasiones bailan con velos, crotalos o sable. Suelen

dibujarse la cara, los pies y las manos con henna.
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Espectaculos y difusion de esta danza en Guayaquil:

La ciudad de Guayaquil ha ofrecido espectaculos de danza

arabe durante. Destacan los siguientes espectaculos:

El 29 de Abril del 2010, el grupo que dirige el bailarin Jorge
Parra, celebré el dia Internacional de la Danza. Entre los grupos
variados que se presentaron intervinieron la escuela de danzas
arabes “Claro de Luna”, danza Fusién, Compafia Dancers, Zona

GYE, entre otras.

Los participantes usaron las posibilidades de espacios
abiertos que ofrece la ciudad de Guayaquil, en esta oportunidad la
plaza San Francisco, con el auspicio de la Municipalidad de

Guayaquil.

Una de las proposiciones, zona de danza, fue que el
espacio de la plaza de San Francisco se convirtiera en un lugar

permanente para atraer nuevos publicos hacia la danza.

El grupo Fragmentos presentd un gran espectaculo por la
inauguracion de la VIl Edicion del Encuentro internacional de

Danza Fragmentos. Decenas de espectadores se ubicaron en loa
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alrededores de la pileta de la Plaza Rocafuerte. El espectaculo
comenzo6 con la presentacion de danzas &rabes, seguidas de las

de, flamenco, danzas folkloricas y contemporaneas.

Ulloa dijo que qued6 sorprendida al ver que los
guayaquilefios disfrutan de la danza, pero lamenté que en esta
ciudad no haya mayor difusiébn ni creacion de este tipo de
espectaculos. Con ella coincidi6 Tele de Romero quien dijo:”
Deben hacerse mas de estos actos para que en Guayaquil haya
mas opciones artisticas y en especial para provecho de los

jovenes, asi se inclinan por la cultura”.

Las presentaciones se realizan en Teatros como el Teatro
Centro de Arte, Teatro de la Casa de la Cultura nucleo de Guayas;
Teatro Centro Civico, en la Alianza Francesa, Sarao, en espacios
abiertos, escuelas y Universidades como en la UESS, que se
presentd un espectaculo del cuento “El dios Ra” de Karla

Kansumanht, con musica arabe en vivo.

La television es un medio importante para la difusiéon de
danzas arabes y ha influenciado mucho por medio de
programas como las de “bailar por un sueiio”, donde muchos
bailarines participan bailando entre otras danzas arabes.
(Hugo Guerrero 2013)
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El crecimiento de los espectaculos culturales, en bares y
reuniones sociales en la ciudad de Guayaquil en los ultimos afios,
también han incrementado el interés del publico por la danza
arabe; esto han sido los causantes en gran parte del auge de las

escuelas de danza.

La danza arabe en la actualidad:

En la actualidad muchas bailarinas europeas y americanas
se dedican pura y exclusivamente a la danza arabe y sobre todo a
la fusion que combina dos tipos diferentes de danzas como el

arabe-flamenco, el &rabe-tango, el &rabe-jazz, entre otros.

Actualmente se ven fusiones de todo tipo y algunas
justificadas, como el arabe-flamenco que tiene en sus raices
movimientos en comun como la danza del vientre, la rotacion en
las manos y la fuerza en los movimientos, pero otras pierden todos
los elementos de la danza oriental y pasan a ser u n cuadro mas
bien acrobatico o de destreza donde lo Unico oriental es la musica

0 solamente algunos instrumentos que se utilizan en ella.
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La danza que se conoce como danza arabe no es aquella
que surgid6 como accion ritual de fertilidad y adoracion a los
dioses. La danza que se baila en la actualidad mantiene los
movimientos originales pero no transmite el mismo mensaje, por
eso no es la misma. Si es real que mas alla de la fusién que puede
existir en la mayoria de los bailes existen también muchas
bailarinas orientales que realmente sienten esta danza, interpretan

la mUsica, se emocionan, se llenan con ella, necesitan

del baile porque es su herramienta principal de expresion, pero
expresan otra cosa, muestran su interior, por un momento estan
totalmente expuestas a que el espectador las conozcan ya que
mediante su baile transmiten su personalidad y sus ideas. El
elemento comun con la danza original esta en los movimientos y
en la expresion pero la diferencia es lo que se expresa en si. Las
bailarinas que realmente sienten la musica suelen expresar las
letras de las canciones y lo que sienten en el momento, no hay
una expresion de adoracion ni idea que tenga que ver con la
fertilidad u otros mitos. Por mas que se mantengan elementos de
la danza original, la actual no es igual porque se ha visto muy
influenciada por el occidente y la mitad o0 mas de sus movimientos
y dindmicas, pasos de baile, vestuario, accesorios, etc., son

elementos que se incluyeron en el Ultimo siglo.

“Hay muchas escuelas que fusionan constantemente con
danzas occidentales pero catalogan sus coreografias y su

danza como arabe, no como estilo de arabe fusién y sus
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alumnos son los que ensefian una danza arabe que no lo es.”s
(Ramos, P. 2013).

Esto es lo que fue sucediendo hasta la actualidad y explica
un poco la idea bastante modificada que nos fue llegando sobre la
danza arabe. Mas alla del estilo que una bailarina pueda y decida
tener es importante que siempre tenga en claro qué es lo que esta
bailando y en qué se basa su danza originalmente, para poder

transmitir eso a sus alumnos y a quienes les llegue su arte.

Deberia haber un cierto limite en la modernizacion, un punto
de limite a las fusiones, pues por exageracion de elementos de

fusidn se termina cambiando radicalmente y se pierde la esencia.

El mundo oriental se moderniza pero siempre vuelve a sus
raices, no pierde contacto con ellas, en cambio los occidentales
dejamos atras el pasado y nos centramos en el futuro
constantemente, somos mas vanguardistas. Las bailarinas

orientales sienten mas alla de la técnica.

FUNDAMENTACION TEORICA

En este caso se fundamentara con la teoria de la

educaciéon de los siete saberes de Edgar Morin, donde indica
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gue la educaciéon se deberia tratar en cualquier sociedad y en
cualquier cultura, segun los usos y las reglas de cada sociedad

y de cada cultura.

El saber cientifico sitia la condicion humana en los
profundos misterios concernientes al Universo, a la vida y al
nacimiento en si de la humanidad, donde también se apoya en

las creencias religiosas a través de culturas y civilizaciones.
ENSENAR LA IDENTIDAD TERRENAL

LA ERA PLANETARIA:

La didspora de la humanidad no ha producido escision
genética, pigmeos, negros, amarillos, Indios, blancos, son de
los mismos caracteres de la humanidad. Pero hay una
diversidad de lenguas, de culturas. La fuente importante de la

creatividad humana esté en su unidad generadora.

A finales del siglo xv Europa, la Chin de los Ming y la
India Mongola son las civilizaciones mas importantes del
planeta, el Islam, en Asia y Africa, es la religion mas extendidas
en la tierra. El imperio Romano se vuelve una gran potencia
Europea. El Imperio de los Incas y el Imperio Azteca reinan en

las Américas: Cuzco y Tenochtitlan.
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A través de las guerras en la historia de la era planetaria
se comunican desde entonces los cinco continentes ya sea
para lo mejor o peor. La denominacién del occidente provoca
catastrofes de civilizacion, en las Américas con destrucciones

culturales irremediables.

En la segunda mitad del siglo xx muchos europeos

llegaron hacia América.

El mundo de vuelve cada vez un todo, cada individuo
consume las informaciones y los conocimientos provenientes
de todo el Universo. El europeo, por ejemplo, se levanta

poniendo una emisora japonesa y recibe los acontecimientos.

Mientras se encuentra en el circulo planetario de
confort, un gran namero de africanos, asiaticos y suramericanos
se encuentran con el problema universal de la miseria. Sufren
las consecuencias del mercado mundial y por eso han sido
sacados de sus pueblos y venidos a Occidente, que se
convierte en sub-urbanos que buscan empleo donde aspiran a

la vida de bienestar viendo publicidad, peliculas de occidente.
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Paraddjicamente la misma era planetaria es la que ha
permitido la parcelacibn en Estado-nacion, la nacion esta
estimulada por la identidad ancestral y es una reaccion

planetaria que unifica a la civilizacion.

“Las naciones tienen antagonismo, como las religiones,
entre laicismo vy religibn, modernidad y tradicion,
democracia y dictadura, ricos y pobres, Oriente vy
Occidente, Norte y Sur; por ese motivo se mezclan
intereses estratégicos y econdmicos de las grandes
potencias y multinacionales. Estos antagonismos son los
gue se encuentran en zonas del Globo que parte desde
Armenia/Azerbabjian, atraviesa el Medio Oriente y llega
hasta Sudéan; es alli donde estan las religiones, Etnias
mezcladas, fronteras arbitrarias entre Estados,
exasperaciones por rivalidades y negaciones de toda clase,
como el Medio-Oriente.”s (Edgar Morin 1999).

Es por eso que el planeta del siglo xx esta fragmentada o
parcelada, que al mismo tiempo, el despliegue técnico industrial
sobre el Globo tiende a suprimir las diversidades humanas,

étnicas y culturales, donde se han creado méas problemas que
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ha conducido a las crisis de la civilizacion que afecta a las

sociedades del occidente.

LA ESPERANZA

Si el género humano, cuta dialdégica cerebro- mente no
es cerrada, posee la rigueza de la creacion, en la que se puede
avizorar que en el tercer milenio haya una nueva creacion,
como la de una nueva educacion, que es la transmisién de lo
viejo y que da la apertura de una nueva mente, en la que es la

nueva mision.

LA IDENTIDAD Y LA CONCIENCIA TERRENAL:

En este capitulo se ha explicado sobre la identidad
genética, cerebral y afectiva de nuestras diversidades

individuales, culturales y sociales.

Por eso es necesario aprender a estar ahi en el planeta,
gue quiere decir, aprender a vivir, compartir, comunicarse, no
solamente ser de una cultura sino también ser habitantes de la

Tierra y para eso debemos tener en cuenta lo siguiente:

6.- Edgar Morin: Sociologo, pedagogo e investigador.

65



La conciencia antropoldgica: reconoce la unidad en nuestra

diversidad.

La conciencia ecoldgica: es la vivencia de todos los seres vivos
en el planeta, reconociendo la convivencia de unos y otros en la

tierra olvidando el suefio del dominio.

La conciencia terrenal: que es la solidaridad para los hijos de la

tierra.

La conciencia espiritual: Es el ejercicio complejo del
pensamiento que nNOS permite criticarnos unos Yy otros,

autocriticarnos y comprension entre si.

El mundo confederado debe ser policéntrico y acéntrico,

no solo en el @&mbito politico sino también cultural.

El occidente que se provincializa siente la necesidad del

Oriente,mientras que el Oriente permanece occidentalizandose.
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El Norte ha desarrollado las técnicas pero ha perdido la calidad
de vida.

Mientras que en el sur, técnicamente es atrasado pero aun
se cultiva las calidades de vida, y debe haber un dialogo entre
Oriente y Occidente, Norte y sur.

La identidad mestiza (cultural o racial), cada una debe
cultivar su poli-identidad permitiendo la integracion de la
identidad regional, la étnica, la nacional, religiosa o filosofica,

identidad continental y terrenal.

Lo antropoldgico debe salvar la unidad humana y salvar
la diversidad humana, desarrollando las identidades de la etnia,

de la patria de las comunidades, de la civilizacion y del planeta.

‘La transformacion de la humanidad es el objeto
fundamental y global de toda educacién, aspirando a parte
del progreso también a la supervivencia humana, la
conciencia de la humanidad. La educacion del futuro
deber& aprender una ética de la comprensidon planetaria.”7
(EDGAR MORIN 1999).
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FUNDAMENTACION LEGAL

LEY ORGANICA DE EDUCACION INTERCULTURAL
SEGUNDO SUPLEMENTO - REGISTRO OFICIAL N0.417

ASAMBLEA NACIONAL EL PLENO

CONSIDERANDO:

Que el Art. 27: de la constitucion de la republica
establece que la educacién debe estar centrada en el ser
humano y garantizara su desarrollo holistico, en el marco del
respeto a los derechos humanos, al medio ambiente
sustentable y a la democracia; incluyente y diversa, de calidad y
calidez; impulsard la equidad de género, la justicia, la
solidaridad y la paz; estimulard el sentido critico, el arte y la
cultura fisica, la iniciativa individual y comunitaria, y el desarrollo

de competencias y capacidades para crear y trabajar.

La educacion es indispensable para el conocimiento y
ejercicio de los derechos y la construccion de un pais soberano

y constituye, un eje estratégico para el desarrollo nacional.
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Art.2. a.- Universalidad.- La educacion es un derecho
humano fundamental y es deber ineludible e inexcusable del
esta garantizar el acceso, permanencia y calidad de la
educaciéon para toda la poblacion sin ningdn tipo de
discriminacion.  Estd articulada a los instrumentos

internacionales de derechos humanos.

b.- Libertad.- La educacion forma a las personas para la
emancipacion, autonomia y el pleno ejercicio de sus libertades.

El Estado garantizara la pluralidad en la oferta educativa.
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PREGUNTAS A CONTESTAR

1.- ¢Cree que la danza arabe es solo la ejecucion del movimiento de

caderas?

2.- ¢ Cree gue es necesario estudiar los ritmos arabes (ritmologia) para

poder bailar esta disciplina?

3.- ¢Cree que hay falta de informacion de ensefianza y difusion de la

danza arabe en la Ciudad de Guayaquil?

4.- ;Cree que en las puestas de escenas de danza arabe las bailarinas
emplean correctamente la técnica de los golpes de cadera en los
ritmos arabes en la ciudad de Guayaquil?

5.- ¢Existe en la ciudad de Guayaquil la carrera de danza arabe en

universidades, instituciones de arte superior o tecnolégico superior?
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6.- ¢Si no hay la carrera de danza arabes como nivel superior,

considera que se deberia crear y abrir esta carrera?

7.- ¢En la ciudad de Guayaquil hay inmigrantes arabes, considera que
la fusion de danza y musica de ritmos de Arabia, Ecuador y paises
latinoamericano abrira mas horizontes en la educacion y la
interculturalidad, aportando con las exigencias de la nueva

globalizacion del siglo XX?

8.- ¢Considera que en Guayaquil hay una baja cantidad y calidad de

docentes especializados en la danza arabe que imparten clases?

9.- ¢ Considera que hay baja cantidad de difusion de la danza arabe en

la puesta de escenas en la ciudad de Guayaquil?

10.- ¢ Cree que deberia haber mas convenios e intercambios culturales
y educativos con el medio Oriente para enriquecernos y tener
mas informacién donde esté al alcance de todos sin excepcion

alguna?
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DEFINICION DE TERMINOS
GLOSARIO:
Ritmologia.- es el estudio de los ritmos arabes.

Dum.- Acento percutido hacia abajo ya sea con la ejecucion de
los golpes de cadera de la bailarina o el percusionista que

ejecuta un instrumento de percusion.

Tac.- Acento percutido hacia arriba ya sea con la ejecucion de
los golpes de cadera ejecutado por la bailarina o el

percusionista que ejecuta con un instrumento de percusion.
Shimi.- es la vibracion de cadera ejecutado por la bailarina
Magsoum.- nombre de un ritmo arabe

Saidi.- nombre de un ritmo arabe folkldrico para la danza con el

baston

Tabl.- nombre de un ritmo arabe

Nay.- instrumento arabe de viento antecesor de la flauta.
Rebat.- instrumento de cuerda arabe parecido al violin

Crotalos o Sagat.- instrumento de percusion de metal

ejecutado por la bailarina son las castafiuelas arabes.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

TIPO Y DISENO DE LA INVESTIGACION:

Esta investigacion es de tipo descriptiva y explicativa.
Descriptiva porque resefia caracteristicas o0 rasgos de los
factores culturales de las danzas del Medio Oriente, ya que
estas difieren de las demas por la riqgueza del vestuario, el juego
del color, y sus golpes de cadera que van de acuerdo a la

ritmologia aplicable al movimiento (danza arabe).

Explicativa porque servirA para conocer por qué estan
ocurriendo los hechos o fendmenos en la investigacion,
partiendo desde su historia, su desarrollo, evolucién y fusiones.
Y sobre todo la influencia de la cultura arabe danzaria a nivel

mundial y del espectaculo.

La investigacion se va a desarrollar en un campo de accion
en el contexto en el que se esta dando el problema; es decir,

se llevara a cabo en la ciudad de Guayaquil y tomando en
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cuenta a una parte de la poblacion que se dedica a la danza
arabe.

Es transversal porque se realiza una sola medicion y se
desarrolla en un proceso de evaluacion, y es también de tipo
experimental puesto que no habrd manipulacion de variables

para medir un resultado posterior.

POBLACION
La poblacion total es de 50 encuestados:

Se ha considerado como poblacién total a 50 encuestados
por que en el medio dancistico guayaquilefio, existen pocas
escuelas o0 academias especializadas en el género por ende hay

carencia de docentes y ejecutantes especializados.

Que mueven las caderas sin tener un sentido o base
cientifica y que carecen de mallas o estructuras curriculares
para impartir verdaderos conocimientos en lo que a danza arabe

se refiere.

Sobre todo por no saber diferenciar los ritmos y elementos

escénicos que estos representan.
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CUADRO # 2

POBLACION TOTAL:

ESTRATO NO.
Estudiantes de danza arabe 20
MUsicos profesionales 20
Docentes 10
IOTAL 50
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OPERACIONALIZACION DE VARIABLES.

Variables

Dimensiones

Indicadores

Técnica

Instrumento

1
Uso de la
ritmilogia en
las  danzas
arabes en
Guayaquil
Dominio
técnico  del
uso
ritmoldgico
de danza
arabe, para la
ejecucién
Porcentaje
muy bajo del
uso de la
ritmologia en

Guayaquil

Encuesta

Encuesta vy
observacion

Entrevista

2

Dominio de
la técnica en
las danzas
arabes

Baja
cantidad
interpretativa
de las

bailarinas

Cantidad
baja de
presentacion

es

Encuesta

Encuesta vy
observacion

Entrevista

3

Desconocimiento
de la
coordinacién del
cuerpo y ritmo en
la masica éarabe
en Guayaquil

Baja cantidad

interpretativa de

las bailarinas

La cantidad de
métodos de
ensefianza que
se aplican en las
clases

Calidad de las
danzas

Cantidad baja de
presentaciones

En Guayaquil
Encuesta

Encuesta y
observacién

Entrevista
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TECNICAS E INSTRUMENTOS DE LA INVESTIGACION PARA
LA RECOLECCION DE LA INVESTIGACION

Para el objeto de estudio de la investigacion: se utilizé la
técnica de la encuesta, con el instrumento denominado
cuestionario de preguntas las mismas que se realizaron a
profesores de danza, a estudiantes de danza arabe y a musicos
profesionales, con la finalidad de medir variables de Ia

investigacion.

Para obtener estos datos de recoleccion se realizé primero

el trabajo de campo a través del método de la Observacion.

La etapa del planeamiento: Donde se determind los
objetivos del cuestionario en la que se obtuvo una informacion
valida, confiable y se respondié al problema de los instrumentos
de la investigacion a través de preguntas contenidas en el

cuestionario.
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En el trabajo de campo:

Se realiz6 visitas a las academias, escuelas e instituciones
de danza, para contactarse con los profesores de danza para

realizar las encuestas.

Las mismas que se extendieron con las alumnas de los

talleres de danza arabe de la U.E.E.S.

Ademas se realizé las encuestas con los musicos
profesionales de la orquesta sinfénica de Guayaquil en la sede

gue es el teatro Centro Civico.

Etapa de monitoreo:

Se observd detalladamente la recoleccion de informacion
gue esta de acuerdo con la planificacion del trabajo de
investigacion donde se realizé viajes a cantones, y varios sectores
de Guayaquil para la obtencion de datos e informacion sobre esta

investigacion y poder realizar después la encuesta.
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CRITERIOS DE VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS:

Para la validacion de los instrumentos se tomoO en
consideracion a un grupo de expertos en el area de investigacion
con el fin de dar sus criterios con respecto a los contenidos, la

claridad y la relacion de los interrogantes sobre esta investigacion.

Los profesionales que dieron su opinién con respecto a los

instrumentos que se utilizaron en la investigacion fueron:

MSC. Martha Rizzo: Directora de Arte de la Universidad de

Especialidades Espiritu Santo.

MSC. Jorge Saade: Director de cultura de Guayaquil y

violinista de gran trayectoria nacional e internacional.

Lcda. Yvonne Schiaffino:

Musico concertista de piano
e directora de Opera del municipio de la ciudad de Lima
(Peru).
e Docente del conservatorio nacional de la ciudad de Lima
(Peru).
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CAPITULO 4

Andlisis e Interpretacién de Resultados

Luego de la aplicacion de los respectivos instrumentos
como la encuesta entrevista y observacion se procede a la
elaboracion estadistica y se empieza con la elaboracion,
clasificacion y presentacion de los datos.

Dando asi a un enfoque mixto: Cuanti y Cualitativo, la
primera nos lleva a la conclusién estadistica y nameros y la
segunda verificar las cualidades o forma de la respuestas dadas.

Ademas gracias al andlisis podemos llegar a conclusiones y
recomendaciones que mas adelante las adjuntamos.

A continuacion detallamos los resultados arrojados de las 10
preguntas formuladas en la encuesta respectiva:
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Opinion de los encuestados sobre la ejecucion de la
danza arabe

Cuadro #4
Poblacién Si No Tal vez Totales
Profesores 0 | 10 0 10
MUsicos 5 | 15 0 20
Estudiantes 1] 19 0 20
Frecuencia 6 | 44 0 50
% 12% | 88% 0% 100%
Grafico# 1
- ~
= S
12%
® No Ta{l} L;ez
88% b

\_

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 88% de la poblacion
encuestada, que suman 50 no creen gque la danza arabe es solo
la ejecucion de movimiento de cadera, mientras que el 12% de la
poblacién solamente dicen que si creen que la danza arabe es
solo el movimiento de cadera.
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Consideracion de la ritmologia como necesidad en el
aprendizaje de la danza arabe.

Cuadro #5
Poblacion Si No Tal vez Totales
Profesores 10 0 0 10
Musicos 20 0 0 20
Estudiantes 19 1 0 20
Frecuencia 49 1 0 50
% 98% 2% 0% 100%
Grafico# 2
'd ™
H No
2%
s
98%
N J

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 98% de la poblacion
encuestada, que suman 50 creen que si es necesario estudiar los
ritmos para poder bailar la danza arabe, mientras que el 2% de la
poblacién solamente dicen que no creen que deba estudiar los
ritmos para poder bailar la danza arabe.
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La falta de informacion de ensefianza y difusion de la danza
arabe.

Cuadro # 6
Poblacién Si No Tal vez Totales
Profesores 10 0 0 10
Musicos 15 4 1 20
Estudiantes 18 0 2 20
Frecuencia 43 4 3 50
% 86% 8% 6% 100%
Grafico# 3
/
m No Tal vez
8% 6%
| S|
86%
\_ W,

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 86% de la poblacion encuestada,
gue suman 50 creen que si hace falta mas informacion para la
ensefianza y difusion de la danza é&rabe en la ciudad de
Guayaquil, mientras que el 8% de la poblacion solamente dicen
gue no es necesario mas informacion para la ensefianza y difusion
y el 6% tal vez creen que es necesario que haya mas informacion..

83



Consideraciones de las danzas arabes en las puestas en

escena.
Cuadro #7
Poblacion Si No Tal vez Totales
Profesores 2 4 4 10
Musicos 2 9 9 20
Estudiantes 4 5 11 20
Frecuencia 8 18 24 50
% 16% 36% 48% 100%
Gréfico #4
4 N
TN
Tal vez 16%
48% H No

| .
\ / 36%

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 48% de la poblacion encuestada,
gque suman 50 creen que tal vez las bailarinas emplean
correctamente la técnica e golpes de cadera, mientras que el 36%
de la poblacion dicen que no creen que emplean esa técnica y el
16% que si creen que emplean esa técnica es correcta.
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Existe en la ciudad de Guayaquil la carrera de danza arabe en

universidades, instituciones de artes superiores o tecnologia

superior.
Cuadro # 8
Poblacion Si No Tal vez Totales
Profesores 4 4 2 10
Musicos 1 1 8 20
Estudiantes 0 16 4 20
Frecuencia 5 31 14 50
% 10% 62% 28% 100%
Grafico#5
4 N
- ' ’ IS
10%
Tal vez i
28%
B No
62%
\_ J

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 62% de la poblacién dicen que no
existe la carrera de danza arabe, que suman 50, mientras que el
28% de la poblacion creen que tal vez si existe la carrera de danza
arabe, y el 10% dicen que si creen que exista la carrera de danza

arabe.
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Al no existir la carrera de danza arabe a nivel superior,

considera que sea pertinente.

Cuadro #9
Poblacién Si | No | Talvez Totales
Profesores 4 0 10
Musicos 10 7 20
Estudiantes 17 0 20
Frecuencia 31 7 12 50
% 62% | 14% 24% 100%
Grafico# 6
' ™
Tal vez
24%
B No m 5
14% 62%
o _J

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 62% de la poblacién encuestada,
gue suman 50 dicen que si deberia abrir la carrera de danza
arabe, mientras que el 24% de la poblacion dicen que tal vez si se
deberia abrir la carrera de danza arabe, y el 14%creen que no se

beberia abrir la carrera de danza arabe
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Considera la interculturalidad entre arabes y ecuatorianos en
la fusién de la danza y masica.

Cuadro # 10
Poblacion Si | No | Talvez | Tqtales
Profesores 6 2 10
Musicos 12 1 20
Estudiantes 16 0 4 20
Frecuencia 34 3 13 50
% 68% | 6% [ 26% 100%
Grafico# 7
4 )
7 Tal vez B
26%
H No
6% E Sl
"~ 68%

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 68% de la poblacion encuestada,

gue suman 50 si creen que las fusiones abrira mas horizonte en la

educacion, mientras que el 26% de la poblacion dicen que tal vez

la fusién abrird mas horizonte en la educacion, y el 6% dicen que

la fusiones no abrird mas horizonte para la educacion.
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Considera que en Guayaquil hay una cantidad y calidad de
docentes especialistas en la danza arabe.

Cuadro # 11
Poblacion Si. | No [Talvez | Totgles
Profesores 6 0 4 10
Musicos 11 2 7 20
Estudiantes 15 0 5 20
Frecuencia 32 2 16 50
% 64% | 4% | 32% 100%
Grafico# 8
' ™
Tal vez
32%
B No m S
% 64%
\ J

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 64% de la poblacién encuestada,
gue suman 50 creen que si hay especialistas de docentes de
danza arabe, mientras que el 32% de la poblacion solamente
dicen que tal vez si hay docentes especializados en danza arabe y

el 4% dicen que no hay docentes especializados en danza arabe
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Considera que hay baja cantidad de difusion de la danza

arabe en la puesta de escenas en Guayaquil

Cuadro # 12
Poblacion Si | No | Talvez| Totales
Profesores 8 10 2 10
Msicos 12 | 4 4 20
Estudiantes | 17 | O 8 20
Frecuencia | 37 | 4 9 50
% 74% | 8% | 18% 100%
Grafico# 9
4 ™\
Tal vez
18%
H No
8%
= s
L %

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 74% de la poblacion encuestada,

qgue suman 50 dicen que si hay baja cantidad de difusién de la

danza é&rabe cadera, mientras que el 18% de la poblacion

solamente dicen que tal vez si hay baja cantidad de difusion de la

danza arabe y el 8% dicen que no hay baja cantidad de difusion

en la danza arabe.
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Necesidad de crear convenios e intercambios culturales y

educativos con el Medio Oriente.

Cuadro # 13
Poblacion Si. | No [Talvez | Totgles
Profesores 10 0 0 10
Musicos 14 2 4 20
Estudiantes 19 0 1 20
Frecuencia 43 2 5 50
% 86% | 4% 10% 100%
Grafico # 10
' ™
* Tal vez
10%
" NUO U
4% 86%

Elaborado por: Karla Kansumanh

Fuente: docentes, musicos y estudiantes de danza arabe.

Se observa claramente, que el 86% de la poblacion encuestada,
gue suman 50 creen que si deberia haber intercambios culturales
sin excepcion alguna en la danza arabe, mientras que el 10% dice
que tal vez deberia haber intercambios culturales, y el 4% dicen
gue no deberia haber intercambios culturales.
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CAPITULO 5
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

- En la danza &rabe es muy importante tener en cuenta que
desde el inicio de la clase se debe reconocer los tipos de ritmos
arabes a ejecutar por un instrumento de percusiébn como la
pandereta, o chinchines para que luego se internalice al
movimiento del cuerpo donde ayudara aplicar la técnica de la

danza arabe con mayor profundidad y precision.

Hay que establecer el contexto de las clases de danza
arabe para obtener un dominio en esta disciplina como la
ritmologia, la técnica de la danza arabe, etc. para que se pueda
realizar fusiones con diferentes culturas latinoamericanas para
hacer una mescla perfecta de danza arabe y ecuatoriana para que

se realice una nueva creacion.

En la presente tesis se pretende a contribuir al bailarin
analizar métodos de ensefianza de la danza arabe a través de la

ensefianza de la ritmologia, asi como tomar en cuenta al aspecto
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sociocultural a través de las fusiones culturales de las danzas

orientales y las danzas nacionales.

El 88% de los encuestados estan conscientes de que la
danza &rabe no es solo movimiento de caderas, sino que hay

todo un discurso corporal.

Ademés el 98% de los encuestados coinciden la
necesidad imperante del estudio y el conocimiento sobre
ritmologia para poder ejecutar las danzas arabes y asi obtener
un buen producto a la hora de fusionar con otros ritmos

musicales y estilos danzarios.

Ademas el 86% de Ilos encuestados dicen cuan
importante es la existencia 0 crear convenios inter
institucionales o estatales con el Medio Oriente a nivel

educativo, artistico y cultural.
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RECOMENDACIONES

-Recomendamos tener como base de estudio la técnica
del ballet clasico orientado para la danza arabe ya que el ballet
clasico es la madre de todas las danzas donde facilita al bailarin

en tener mas fluidez en la técnica e interpretacion

Se aconseja que el bailarin adquiera como cultura
general otras disciplinas de la danza como la contemporanea,
espafolas, entre otras y en el caso de las fusiones con danzas
latinoamericanas y ecuatoriana, tener la base de la técnica de
la danza y ritmo folkldricos, urbanas para que pueda realizar las

fusiones en este caso arabe con ecuatorianas.

Motivar a través de la musica el aprendizaje de los
diferentes ritmos orientales y latinos para que el bailarin

adquiera una adecuada técnica corporal.

Recomendamos a directores, y estudiantes de la danza
arabe a desarrollar el grado de interés investigativo antes de
realizar una puesta en escena, para que de esa forma el trabajo

tenga una base sostenible y sustentable.
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ENCUESTA

1.- ¢ Cree que la danza arabe es solo la ejecucion del movimiento de caderas?

Sl NO TALVEZ

2.-¢,Cree que es necesario estudiar los ritmos arabes(ritmologia) para poder

bailar esta disciplina?

Sl NO TALVEZ

3.-¢Cree que hay falta de informacion de ensefianza y difusién de la danza

arabe en la Ciudad de Guayaquil?

Sl NO TALVEZ

4.-;Cree que en las puestas de escenas de danza arabe las bailarinas
emplean correctamente las técnica de los golpes de cadera en los ritmos

arabes en la ciudad de Guayaquil?




Sl NO TALVEZ

5.-.Existe en la ciudad de Guayaquil la carrera de danza &rabe en

universidades, instituciones de artes superior o tecnoldgico superior?

Sl NO TALVEZ

6.- ¢Si no hay la carrera de danza arabes como nivel superior considera que

se deberia crear y abrir esta carrera?

SI NO TALVEZ

7.-¢en la ciudad de Guayaquil hay inmigrantes arabes considera que la fusion
de danza y musica de ritmos de Arabia , Ecuador y paises latinoamericano
abrird mas horizonate en la educacion y la interculturalidad aportando con las

exigencias de la nueva globalizacion del siglo xxi?

Sl NO TALVEZ




8.-Considera que en Guayaquil hay una baja cantidad y calidad de docentes

especializados en la danza arabe que imparten clases?

Sl NO TALVEZ

9.-Considera que hay baja cantidad de difusién de la danza arabe en la

puesta de escenas en la ciudad de Guayaquil?

Sl NO TALVEZ

10.-Cree que deberia haber mas convenios e intercambios culturales vy
educativos con el medio Oriente para enriquecernos y tener mas informacién

donde este al alcance de todos sin excepcion alguna?

Sl NO TALVEZ




PROPUESTA EN ESCENA

ESPECTACULO “FANTASIAS DE LUNA- ARABIA”

Los tiempos que vivimos se caracterizan por una diversidad de
culturas que obliga a asumir el reto de la tolerancia y el respeto al otro

como base de una convivencia pacifica.

Debe de haber un espacio en el que podamos adquirir conciencia
de lo que de verdad significan las diferentes culturas que en un
determinado momento histérico comparten un territorio, qué rol
desempefia cada una de ellas y por qué. Se trata de vivir la diversidad
como un fendmeno enriqguecedor desestimando los preconceptos y
estereotipos que se dan en la sociedad como resultado del
desconocimiento y que son causa y efecto de la discriminacion que

sufren distintos colectivos étnicos.

La posible integracién pasa por el conocimiento mutuo de las

culturas.

La cultura no es una realidad estéatica, se modifica, se transforma,
se enriquece o0 se empobrece, cobra vida o se anquilosa. Esta es la
base de la Interculturalidad. Por ello, la reorganizacion del
conocimiento de acuerdo con estrategias que revisen lo tradicional en

sus inclusiones como en sus exclusiones y que descarte la



clasificacion entre culturas superiores e inferiores, es el punto de

partida de un proceso de enriquecimiento cultural.

Objetivo: Introducir y revalorizar practicas y técnicas del "tercer

mundo" y movimientos artisticos orientales

Conocimiento de la cultura latinoamericana. A "las Lineas de
Nasca" se la considera como una manifestacion cultural importante,

gue permitia rectificar el concepto de "Indio",

Maria Reiche, investigadora sobre las lineas de Nazca afirma que
los dibujos geométricos estdn compuestos de seis elementos basicos:
cuadrangulos, triangulos, dos tipos de lineas zigzageantes, lineas
oscilantes y centros estrellados. A esto podemos afiadirle las figuras
en espiral, que aparecen muy frecuentemente Algunos de estos
signos son introducidos en las danza coreografiadas por de la artista

Karla Kansumanht.

Fundamentos del espectaculo de “Fantasia de Luna-Arabia”

Defender la tradicion y la cultura no implica ignorar otras

contribuciones o estilos: las danzas que presentamos son productos



de investigaciones de influencias y entrecruzamientos, de diversas

aportaciones: lo negro, lo arabe, lo hispano y lo indigena.

De Egipto a Sud América, de la danza arabe a las danzas mestizas
y afro ecuatorianas, peruanas, uruguaya y argentinas realizaremos
una travesia que nos trasladara en tiempo y distancia a la sensualidad
de la musica y danza del Medio Oriente, y de ahi, a la musica y danza
nuestra. Travesia y fusion de estilos y continentes que comparten

importantes raices musicales.

El afromestizaje y la cultura campesina regional adquiere un
caracter muy peculiar en nuestras tierras al mezclarse con las

influencias africanas y el sustrato indigena.

Las musicas afrolatinoamericanas siguen explorando nuevos
caminos tanto a causa de su éxito comercial como por su profunda
conexiébn con vastos sectores populares y juveniles que buscan
afirmar su origen étnico, nacional o regional a través de la creacion

artistica

Grupo Claro de Luna

Antecedentes:

Claro de luna se inicia con la creaciéon de una academia en

Lima(Peru) por los afios 80 para formar a nifios y jovenes en el arte de



tocar piano y otros instrumentos. La idea poética del nombre del grupo
pertenece a la Lic. Y concertista internacional lvonne Schiaffino y
cuanta con la lic. Karla Kansumanht( actual directora escénica del
grupo violoncellista y bailarina, egresada del nacional universitario
del arte de Buenos aires Argentina). Hemos participado en en el 4to.
Festival de musica contemporanea del centro cultural Espafia; centro
cultural Ricaldo Palma (peru), teatro colon de Buenos aires Argentina
teatro de la casa de la musica de Quito(Ecuador), teatro centro de

arte de Guayaquil, etc.
Concepcion:

Como mision de expandir el arte y entrelazar musica y danza
continuamos con esta pasion por el arte desarrollando diversidad de
propuesta con diferentes connotaciones artisticas en Guayaquil y
Quito a partir del 2004 ;lugares donde se han presentado variadas
obras creadas con una prespectiva diferente de los generos de la
danza entrelazadas en una fusion original basada en la calidad de la
técnica del ballet aplicada en el afro Ecuatoriano , la danza oriental de
los paises Arabes , el genero urbano del tango y diversas
manifestaciones culturales del mundo que dieron origen a creaciones

como:

-La 4 estaciones de piazzolla

-Luna de tango

-Orientango

-Historias de noches arabes



-desde nuestros ancestros al son del pasillo y el tango emosion
-Rosas poeticas

Paises del mundo unidos por el folklore internacional

-Las mil y una historias

-El dios Ra y la diosa Isis( ballet &rabe en tres actos)
-Danztango.

-Trio claro de luna( Violin piano y violoncello)

-Fases lunares

-Aluninogeno

-Fantasia arabe

Para el 2013 claro de Luna mediante una investigacién constante
ofrece a ustedes una nueva forma de escenificar contenidos culturales
con interpretacién escénica y coreografica donde se investigo libros
como la apreciacion de la danza de Ramiro Guerra utilizando ideas
sobre nuestros ancestros de latinoamérica sefialando un hipétesis de
la autora de esta propuesta que el inicio de los ancestros podris
decirse que su ubicacion es en las lineas de nazca del Peru de esa

manera se fusiono6 con las raices mas ancestrales culturas

Del ecuador que es el afro ecuatoriano y a la vesla autora fusiona
con ritmos de paises arabes donde podria decirse que hay una

conexion muy fuerte en cuanto culturas parecidas, fue asi que la



autora Karla empezo6 a fusionar creando una estructura coreografica a
traves de algunas composiciones y ,arreglos musicales de la
compositora musica arreglista Lcda. lvonne Schiaffino ejecutado con
la participacion de musicos profesionales de la orquesta sinfénica de

Guayaquil integrantes también del grupo Claro de Luna

También el grupo Claro de Luna estd conformado por bailarines
profesionales con diversas técnicas y disciplina, como ballet clasico,
comtemporaneo, danza arabe, afro y urbanos. Este proceso da como
resultado fusiones musicales y dancisticas que lleva el nombre:

Fantasias de luna Arabia.

OBJETIVOS:

Difundir la cultura Arabe en la sociedad Ecuatoriana para que se
enriquezca dando como resultado al pueblo ecuatoriano, la

comunidad Ecuatoriana puedan apreciar las culturas

OBJETIVOS ESPECFICOS:

1.- Realizar el montaje de la obra tanto en lo musical y dancistico



2.- Presentar la obra, la misma que se realizaria en la fecha

pertinente.

3.- Invitar a la comunidad en general, a instituciones interesados a

asistir al evento en mencion. .

ACTIVIDAD PREVIA:

Dos ensayos generales uno para la parte técnica escenogréfica el
otro el ensayo artistico con vestuario. Coordinacion previa sobre el

montaje e iluminacién, sonido, etc. con los técnicos del teatro.

ACTIVIDAD FINAL:



Es el dia de la presentacion de la obra bien organizada.
Lugar: Sala principal del teatro centro civico

Hora: 7:00pm y la Duracion del evento: 2 horas.

RESULTADOS ESPERADOS:
Que se conozcan mas la cultura Arabe en general en el Ecuador
ENCUESTAS DE LA PRESENTACION:

Al publico se le entregara una hoja de preguntas sobre la presentacion

para que den sus opiniones sobre la presentacion.

VISION DEL GRUPO CLARO DE LUNA

Consiste en la creacion de un cuerpo estable de danza y mausicos
donde se pueda realizar aproximadamente 10 presentaciones durante
el afio con el motivo de hacer fusiones musicales y dancistica del
medio oriente como: tribales, etc. fusionando con los ritmos
ecuatorianos ejecutada con las Marimbas ;donde se utiliza la técnica

de la danza y masica a través de la percusién, piano, marimba e



instrumentos de cuerdas y vientos .A la vez se da un recorrido a
otros géneros conexos, fusionando también el Tango-Milonga, la
danzas espafiolas, flamenca y danza peruanas como el festejo y
marinera. Estas presentaciones pueden ser también algunas
didacticas explicando en forma de ensefianza para colegios, etc. o
también pueden ser, festivales. invitando a otros artistas reconocidos,

etc.

JUSTIFICACION:

Todas estas fusiones de géneros benefician a la sociedad, dandole
una cultura nacional e internacional, con el propdsito de mostrar y

despertar interés tanto en lo nacional y del exterior.

Las tradiciones Ecuatorianas autoctonas, a través de las fusiones
de géneros multiculturales, ya que estamos en la década de la

globalizacién, tendran para la muasica y danza ecuatoriana, mas
integridad cultural a nivel mundial. Resultando ser apto para todo

publico
Direccion:

Los espectaculos y festivales estarian bajo la direccion general y

coreografica de la Lic. Karla Kansumanht y la direccion musical de la



Lic. Ivonne Schiaffino, ambas cuentan con una trayectoria

internacional.

Los integrantes son musicos, bailarines y cantantes de primer nivel.

La agrupacion tiene el Nombre “CLARO DE LUNA”.
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Yemina Maldonado
Instrumentista de Percusién
de la Orquesta Sinfonica de
Guayaquil

Bailarina

Bailarina

Eddy Cuenca Maldonado
Instrumentista de Clarinete
de la Orquesta Sinfonica de
Guayaquil

Bailarina

Boris Romero Rugel
Instrumentista de Violin de
la Orquesta Sinfonica de

Bailarina

Instrumentista de

Bailarina

Bailarina

r ﬂ CLARO DE LUNA

Presenta

DIRECCION ESCENICA Y COREOGRAFICA — LCDA. KARLA KANSUMANHT
ARREGLOS Y DIRECCION MUSICAL — LCDA. IVONNE SCHIAFFINO

Marzo 14 de 2013—19h30
Teatro Centro Civico “Eloy Alfaro”

CENT®RO INTE A
AGE T - i
OQllariay — “Ana Maria Abvarado’
Gyr» Pristitef ponos

n Ministerio de Cultura
del Ecuador

ORQUESTA'
SINFONICA DEGUAYAQUIL
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La iguana

Amorfino

Yvonne Schiaffino
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