INTRODUCCION

La Universidad de Especialidades Espiritu Santo (UEES), a través
de su programa de Pregrado de la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion, su carrera de Periodismo Internacional y Titulacion en
Licenciatura en Periodismo Internacional con menciones en Relaciones
Publicas, Producciéon Multimedia y una mencién optativa en Actuacion,
otorgada por la Escuela de Arte de la Facultad de Artes Liberales, ha
brindado el apoyo a la realizacién de este Proyecto Final de Investigacion
que —en conformidad con la Ley- es exigido como requisito para la
obtencion del titulo antes mencionado. Trabajo cuya razén de ser es la
importancia y la necesidad de la apreciacion y difusién del cine
ecuatoriano en los habitantes de la ciudad de Guayaquil; especificamente,

estudiantes del Nivel Medio y Superior.

Las principales teorias que cimentan el presente Proyecto de
Investigacion son: La Comprension de los Medios y La Aldea Global del
canadiense Marshall McLUHAN y partira de que el mundo representado
en la pantalla difiere completamente de la realidad en si misma y muestra
un mundo mas violento de lo que es en verdad, sumado a las
representaciones de los roles sociales, étnicos y culturales, que defiende
el hungaro George GERBNER. Ademas de la teoria Comunicacional de
Harold LASSWELL, se toma como referencia su método de comunicacion
para el desarrollo del método a presentarse en esta investigacion y el

resultado o solucion que propone.

Para realizar de esta Investigacion se consultaron leyes existentes

en el pais que estan relacionadas con el problema e hipétesis. Entre ellas,



la Ley de Fomento del Cine Nacional, aprobada el 3 de febrero del 2006,
dada en el Registro Oficial No. 202 del Congreso Nacional del Ecuador.
En esta ley se asigna la destinacion de fondos para la realizacion de
producciones ecuatorianas para fomentar o estimular la creacién de las
peliculas ecuatorianas. Ademas, en los articulos 57 y 58; y 125 y 127 de
la Ley Organica de Educacion Superior dada el 12 de octubre del 2010
en el Registro Oficial No. 298 de la Asamblea Nacional del Ecuador.
Donde se asegura que la educacion debe de propiciar un acercamiento a
la comprension de la sociedad ecuatoriana, en este caso por medio de la

cinematografia nacional como parte de la vinculacién a la colectividad.

El presente trabajo de investigacion responde a una serie de
inquietudes que surgieron en su autora sobre el porqué la audiencia
sigue siendo la misma y no ha mejorado la percepcion que las personas
tienen sobre el cine hecho en el pais, a pesar de que hay una ley para
difundir y apoyar al cine nacional y de que las producciones ecuatorianas

han aumentado.

Todos estos antecedentes consolidaron el presente trabajo
investigativo cuyo principal proposito es difundir el cine ecuatoriano vy
crear una cultura cinematografica en el Ecuador, empezando por su
ciudad mas poblada: Santiago de Guayaquil, por medio de un proyecto en
el cual, mediante una Guia metodoldgica lleve a la poblacion a estudiar a

conocer e interesarse por el cine nacional.

Guayaquil, por su caracter de puerto principal segun los datos del
INEC en el ultimo censo nacional del 2011 tiene 3'573.003 habitantes, lo
que la convierte, sin dudas, en la ciudad mas poblada del Ecuador, motivo
por el cual se ha convertido en un blanco migratorio. La ciudad es
conocida por la produccién, mas no por el programa o bagaje cultural,
como lo es en el caso de ciudades de la serrania como la capital del pais

Quito, o la ciudad austral de Cuenca. Este Proyecto de Investigacion



propondra un espacio de reflexion y acciones concretas para difundir en el
puerto principal las peliculas producidas en Ecuador, para que
posteriormente y a largo plazo surja en el pais una cultura

cinematografica que lleve al pais a tener una identidad nacional.

Esta investigacion se desarrollara en los siguientes seis capitulos:

Capitulo I: El Problema.- En este capitulo se expone el problema al que

se le va a encontrar una solucién en el desarrollo de la investigacion. Para
encontrar el problema se realizé un analisis F.O.D.A. del cine ecuatoriano,
se delimitd el objeto a estudiar y se sintetizd, por medio de las
interrogantes de la investigacion, cual era el problema. Ademas, se utilizo
la técnica del Arbol del Problema en el que se pudo determinar las causas
y las consecuencias del mismo. De esta manera se encontro la Hipodtesis

y sus respectivas variantes, sobre la cual gira la presente investigacion.

Capitulo Il: Marco Teédrico.- En este capitulo, se consideran las teorias

previas que van a sustentar y serviran de cimiento para la investigacion
realizada en este Proyecto de investigacion. Se revisan teorias que van
desde lo comunicacional, pasando por las teorias de cine, hasta los
ambitos educacionales, para encontrar una posible sustentacion que dara
paso a una solucion del problema y comprobacion de la hipotesis.
También se exponen las leyes, estatutos o convenios dictados tanto por el
Gobierno como por fundaciones que den apoyo a la produccién del cine
en el Ecuador; ademas de otros proyectos, nacionales e internacionales,
con objetivos similares a los presentados en este Proyecto de

investigacion.

Capitulo lll: Metodologia.- En este capitulo se encontrara el tipo de

investigacion a realizarse, asi como las herramientas con las que se va a
desarrollar la investigacion tanto de campo como bibliografica vy

experimental. Esta investigacién tiene como objetivo principal presentar



una propuesta de un proyecto factible para solucionar el problema
presentado en el capitulo anterior. La investigacion estda compuesta de un
25% de investigacién bibliografica, 40% de investigacion de campo y 35%
con el analisis de la propuesta, la cual es una Guia Metodoldgica dirigida

a la poblacion estudiada, la cual también se define en este capitulo.

Capitulo IV: Presentacion y Analisis de Resultados.- Como lo dice el

nombre del capitulo, aqui se presentan los resultados del trabajo de
campo, el cual ha sido la principal herramienta para el estudio de esta
investigacion, y su respectivo analisis. Estos resultados corresponden a
las encuestas realizadas en las principales universidades y colegios de la
ciudad, los testimonios recogidos de espectadores que son parte del
problema y los resultados de los focus groups en los cuales se realizdé un

experimento para la comprobacion de la hipodtesis.

Capitulo V: Conclusiones y Recomendaciones.- En el capitulo final de

este Proyecto de investigacion se presentan las conclusiones de la
investigacion y las recomendaciones sobre la misma, ordenadas de

manera jerarquica para las autoridades, docentes y estudiantes.

Capitulo VI: Propuesta.- Este capitulo estad dedicado a la propuesta que

la autora da para resolver el problema una vez comprobada la hipotesis
por medio de la investigacidn-accién. Aqui se esboza una posible solucién
al problema. La propuesta del proyecto final, con una estimacion del
presupuesto, el publico al que es dirigido y analizando sus objetivos y

elementos que se utilizaran en su desarrollo.

Ademas de los capitulos presentados, el documento cuenta con
referencias bibliograficas utilizadas en el texto, bibliografia de textos y
bibliografia digital que se utilizé6 durante el desarrollo de la misma y los

Anexos que sirven como complemento a la informacién aqui presentada.



CAPITULO |
EL PROBLEMA

I.I PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Al momento, octubre del 2011, en Ecuador no existe un programa
oficial, claro y concreto que incentive a la difusion y apreciacion del cine
nacional por medio de la educacion en colegios y universidades. Si bien el
cine ecuatoriano ha evolucionado notoriamente en los ultimos lustros
presentandose cada vez mas propuestas y nuevos realizadores, la
difusién de esas peliculas y la creacidon de un publico, no ha crecido de la
misma manera. Pese a lo dificil que resulta para realizadores y
productores sacar un proyecto cinematografico adelante, su paso por las
carteleras de las salas comerciales es rara vez exitoso y en el mejor de

los casos, fugaz e inadvertido.

El problema al que se enfrenta este Proyecto de investigacion es,
por una parte, la poca importancia y difusién que se le da al cine nacional;
y por otra, la falta de interés y valoracion de los ecuatorianos por el cine
nacional. Por citar un caso “En el nombre de la hija”, segunda pelicula de
la cineasta Tania Hermida, a la semana de su estreno, su numero de
funciones se redujo a la mitad con la amenaza de no llegar a una tercera
semana. Por otro lado, “Prometeo Deportado”, de Fernando Mieles, se
mantuvo semanas en cartelera pero su audiencia se redujo drasticamente

después de su primer fin de semana en cartelera.



1. DIAGNOSTICO SITUACIONAL

El diagnostico situacional, término comun en el campo de la
administracion y el mundo empresarial, permite conocer el problema a
tratar y sus antecedentes, para que de esta manera, se pueda llegar a
una conclusién o solucién del mismo. Dentro de este diagndstico, se
realiza un analisis F.O.D.A. de la industria del cine ecuatoriano, se da a

conocer el problema a estudiar y se delimita el publico a estudiar.

LIL.I Analisis F.O.D.A.:

El analisis F.O.D.A. (en inglés SWOT) es una herramienta que permite
ver la situacion actual y real de una empresa, organizacion, situacién en
general e incluso personal; y de esta manera obtener un diagnostico
preciso y poder tomar decisiones basandose en las Fortalezas
Oportunidades, Debilidades y Amenazas de lo que se analiza. En el caso

del cine nacional, el F.O.D.A presenta lo siguiente:

FORTALEZAS
- Apoyo del Gobierno

- Apoyo de empresas privadas para el financiamiento de
proyectos audiovisuales.
- Recorte de Costos en produccién

- Mismo Idioma en la mayor parte del continente

OPORTUNIDADES

- Mercado Nuevo

- Oportunidades en el extranjero

- Captar productoras extranjeras que financien proyectos.

- Inversion de empresas privadas u ONGs extranjeras
dedicadas a financiar productores audiovisuales.

- Financiamiento Internacional



DEBILIDADES

- Limitacion de Recursos

- Altos costos de produccién

- Subestimacion y prejuicios

- Falta de interés del publico en los productos nacionales.
- Temas estereotipados (migracién, pobreza, etc.)

- Falta de Estudios Serios

AMENAZAS
- Cine Extranjero
- Programas de television
- Cine de mejor calidad de otros paises latinoamericanos
- Lafalta de publico no permite su exhibicion permanente

- La pirateria

LIl PLANTEAMIENTO, FORMULACION Y SISTEMATIZACION DEL
PROBLEMA

Analizada la situacion del cine ecuatoriano en la sociedad actual y las
causas y consecuencias para determinar su problema, se procede a
revisar el problema y a delimitar el objeto del estudio para encontrar a

quien se dirige el estudio de esta investigacion.



LIIL.I Arbol del problema:
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LIILII Delimitacidn del objeto a investigar:

EL CINE ECUATORIANO Y SU DIFUSION EN LA CIUDAD DE
GUAYAQUIL
Con 3'573.003 habitantes (INEC, 2010)' Santiago de Guayaquil es la

ciudad mas poblada, segunda en importancia, después de la capital

Quito, y principal motor econémico del Ecuador.

Sin embargo, los estudios sobre los origenes, evolucién y produccion
del arte cinematografico son casi inexistentes, por lo tanto, se presume
que el interés sobre el tema, en la poblacién de estudiantes de nivel
Medio y Superior, es escaso o nulo. El presente Proyecto de investigacion

perseguira demostrar tales aseveraciones.

El proyecto se desarrollara en Guayaquil, pues al difundir el cine en
esta ciudad, se eleva a su vez el nivel de conocimiento y de interés en sus

habitantes, y por ende, una difusién mayoritaria en todo el pais.

El cine ecuatoriano ha pasado por varias etapas desde que se rodo la
primera pelicula “El Tesoro de Atahualpa” en 1920, hasta mediados del
2011, siendo la ultima etapa la mas significativa pues ha presentado
mayores exponentes y sus propuestas audiovisuales. La propuesta,
resultado de esta investigacion sera un proyecto con resultados a corto y
a largo plazo, que espera difundir el cine hecho en Ecuador y que éste
sea reconocido por los habitantes de la ciudad de Guayaquil, en el caso
de esta investigacion, estudiantes de niveles Medio y Superior de diversos

planteles de la ciudad y sus alrededores.

La poblacion a intervenir seran los estudiantes de nivel Medio (Tres
ultimos afios de colegio) y Nivel Superior que estudien en la ciudad de
Guayaquil, tomando en cuenta también colegios y universidades que se

encuentran en la parroquia satélite La Puntilla del cantén Samborondén y



el canton Daule, por tratarse de zonas donde hay colegios Yy

universidades donde estudian personas que residen en Guayaquil.

La muestra a tomar sera escogida de forma aleatoria sin tomar en
cuenta clases sociales, lugar de residencia, ingreso familiar u otras
caracteristicas poblacionales para evitar sesgar la informacion obtenida.
El unico punto tomado en cuenta dentro de la muestra, es el tiempo que el
estudiante ha residido en Guayaquil, ya que eso determina su entorno,
sus caracteristicas sociolégicas, gustos y preferencias; siendo tomados
en cuenta aquellos que han vivido la mayor parte de su vida en esta

ciudad.

LILIII Planteamiento de problema:

Desde su consolidacibn como pais, Ecuador no ha tenido una
identidad nacional definida y unica; a consecuencia de ello tampoco ha
existido una identidad cultural que aglutine a todos sus habitantes. Existen
identidades regionales, algunas muy endebles y constantemente
amenazadas por el regionalismo, el clasismo y la aculturacion. Esta

realidad se refleja en todos los ambitos, como por ejemplo el musical:

“En realidad, tanto en la Costa —desde hace ‘“aniales” y a cualquier
nivel social- como en la Sierra —desde menos afios atras, pero también en
forma masiva- el ecuatoriano baila. Al pueblo y a la clase media, en
ambas regiones, les gusta la musica afroamericana, a los anifiados la
musica gringa, a los dos estratos los ritmos de moda.

Pero no hay musica ecuatoriana bailable, salvo la indigena, que se
‘patalea” monodtonamente a nivel popular y de clase media baja en la
serrania.

En definitiva, el Ecuador es un pais sin ritmo musical que lo identifique y
lo aglutine, un pais que no ha desarrollado musica popular. Nos hemos

estancado en ritmos cada vez menos aceptados por las nuevas
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generaciones, las que se identifican con los de otras latitudes.” (Donoso
Pareja, 2007)

Al no tener una cultura definida como pais, ni siquiera en un arte
universal como lo es la musica, la existencia de una cultura definida en
otras artes contemporaneas como lo es la cinematografica es dificil de
desarrollarse. Por esta razon, la falta de estudios serios y sistematizados
del cine ecuatoriano causa que el ciudadano comun no sepa de la
existencia, historia, e importancia del mismo. Esto trae como
consecuencia falta de apoyo, la subestimacion de parte del publico, los
rechazos, los prejuicios, la falta de inversién y de espacios para difundir

las peliculas nacionales en los cines del pais.

En las ultimas décadas la producciéon de cine en el Ecuador ha
aumentado indiscutiblemente, en este lapso se produjeron mas de 20
largometrajes, cifra Superior a todo lo proyectado en el pais durante el
siglo XX (CNCINE, 2010)3. Pero a medida que la produccién nacional ha
aumentado, el publico no. En el 2006, se aprueba la “Ley de fomento del
cine nacional” y se crea el Consejo Nacional de Cine con el cual por
primera vez el Estado asigna fondos publicos para estimular la actividad
cinematografica (CNCINE, Consejo Nacional de Cine, 2009)* Sin
embargo la audiencia no ha crecido como se esperaba y hoy en dia lucha

para que no se la derogue (CNCINE, Consejo Nacional de Cine, 2010)°.

Otro factor que impide el desarrollo del cine ecuatoriano es la pirateria
ya que la gente prefiere gastar $1.50 en un DVD pirata de una pelicula
“‘mala” (por ser nacional) que pagar la entrada al cine o comprar un DVD

original que con el paso de los afios han incrementado su valor.
Toda esa falta de interés hacia el cine ecuatoriano se debe a que no

existe una cultura cinematografica en el pais, la mayoria de personas ni

siquiera sabe de la existencia de peliculas de calidad rodadas y dirigidas
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en Ecuador. Esto lleva a que la juventud, especialmente los estudiantes
de Nivel Medio y Superior, no valoren la cultura cinematografica nacional,

y disminuye las posibilidades de emprender una carrera audiovisual.

LILIV Sistematizacién del problema:

- ¢ Por qué hay falta de interés en el cine ecuatoriano?

- ¢Por qué no existe una correcta difusion del cine
ecuatoriano?

- ¢ Por qué no existen estudios serios y sistematizados sobre
el cine ecuatoriano?

- ¢Por qué no existe una mayor inversion de las empresas
privadas?

- ¢Con un proyecto de difusién adecuado el cine ecuatoriano
crecera?

- ¢Ensefiando historia del cine ecuatoriano a los estudiantes
de colegios y universidades de Guayaquil el interés de ellos

en proyectos audiovisuales aumentara?

LLIIL.V Formulacién del problema:

La falta de interés por el cine ecuatoriano de los estudiantes de Nivel

Medio y Superior de la ciudad de Guayaquil y sus alrededores.

.IV OBJETIVOS

L.IV.l Objetivo General:
- Interesar a los estudiantes de Nivel Medio y Superior de Guayaquil y sus
alrededores en el cine ecuatoriano, a través de un analisis de la influencia
del cine nacional en la sociedad local y la presentacién de una Guia

Metodoldgica para su apreciacion.
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LIV.1Il Objetivos Especificos:

INVESTIGACION

- Detectar los niveles de conocimiento de cine ecuatoriano en la

poblacion a estudiar.

PROYECTO

- Elaborar una Guia Metodoldgica que propicie la difusion,
apreciacion y el interés del cine ecuatoriano en los estudiantes de
nivel Medio y Superior de la ciudad de Guayaquil y sus
alrededores.

- Contribuir con la difusion del cine ecuatoriano contemporaneo en

la poblacion a estudiar.

L.V JUSTIFICACION

En los ultimos veinte afos la produccion audiovisual del Ecuador se
ha incrementado notablemente. Este avance trajo consigo la indiscutible
evolucion en la realizacion de proyectos cinematograficos. Como
resultado de la gran cantidad de proyectos de cine presentados en la
ultima década, el gobierno aprueba una ley para el financiamiento de los
mismos. Actualmente en las carteleras de cines comerciales se pueden
ver de manera recurrente peliculas ecuatorianas, sin embargo, la

respuesta del publico no siempre es consecuente. (ANEXO 38)

La principal motivacion para realizar este Proyecto de investigacion
y su respectiva propuesta es que aquellas personas que no estan
relacionadas con la comunicacion audiovisual, entren en contacto con el
cine ecuatoriano, pero no como historia, sino como un hecho vivo,
cambiante y en continua evolucion. Que el ciudadano comun se sienta
interesado por los proyectos y producciones que se presentan y elaboran

en el pais.
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Si bien, todo aquel que haya estado en contacto con estudios de
imagen y comunicacion o haya sido parte de algun proyecto audiovisual,
siente la inclinacion y curiosidad hacia el arte cinematografico; también es
cierto que la mayoria de los espectadores aun no le dan el valor e
importancia que se merece. A pesar de su creciente acogida en los
ultimos anos, una gran porcion del publico plantea su anulacion porque,
aunque se incrementd la produccion, no aumentd su interés; mas bien
estereotipan el cine ecuatoriano como “malo” o “cholo” y levantan una

barrera hacia él.

El presente trabajo de Investigacion se lleva a cabo con la finalidad
de presentar como propuesta un Proyecto de Difusion del cine
ecuatoriano, ha constatado la inexistencia de Investigaciones anteriores
que determinen las causas de la falta de interés de la poblacion en
estudio hacia el cine ecuatoriano. Por este motivo, este documento es
innovador y pertinente, se basa en una justificacion teérica, que ademas
de esbozar respuestas al problema, también propone una solucion

aplicable y factible.

Desde el punto de vista tedrico, la investigacion busca detectar la
cantidad de conocimientos sobre cine ecuatoriano en la poblacion a
intervenir para asi demostrar las posibles soluciones hipotéticas como:
que para impulsar el cine en el pais no sélo se necesita incrementar los
fondos para su produccion; o también hace falta educar a las personas
para que valoren las peliculas en Ecuador y una manera de hacerlo es

gue conozcan el cine ecuatoriano.

La teoria y los hallazgos de la investigacion dan los elementos
necesarios para la elaboracion de la propuesta, lo que brinda justificacion
practica al presente trabajo. El resultado esperado es la propuesta de un
Proyecto que no solo difunda el cine ecuatoriano, sino que produzca y

desarrolle el interés de la poblacién hacia él.
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“El cine es una investigacion sobre nuestras vidas. Sobre lo que somos.
Sobre nuestras responsabilidades. Sobre lo que estamos buscando.”
(CASSAVETES)®

L.VI HIPOTESIS E INTERROGANTES DE LA INVESTIGACION
.VLI Hipotesis:

- H1: El poco interés de los estudiantes de nivel Medio y Superior de
Guayaquil y sus alrededores por el cine ecuatoriano, se debe a la falta de
cultura cinematografica que hay en el pais por ello el interés hacia el
mismo no aumenta.

- H2: El disefio de una guia metodologica sobre el cine ecuatoriano
permitira aumentar el interés de la poblacién estudiada por el cine hecho

en el pais.
L.VLII Preguntas de investigacion:

- (A través de un analisis de la influencia del cine ecuatoriano en la
sociedad local y la presentacion de una Guia Metodologica que
exponga sus etapas, obras y principales exponentes; se lograra
generar interés sobre el mismo en los estudiantes de nivel Medio y
Superior en Guayaquil y sus alrededores?

- ¢Cual es el nivel de conocimiento del cine ecuatoriano en la
poblacion a estudiar?

- ¢De qué manera de puede contribuir con la difusion del cine

ecuatoriano contemporaneo en la poblacion a estudiar?
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CAPITULOIII
MARCO TEORICO-REFERENCIAL

En este capitulo se describen: a) Antecedentes de Estudio; b)
Fundamentacion Tedrica; ¢) Fundamentacion Legal y d) Variables de

Investigacion.

Il ANTECEDENTES DE ESTUDIO

Revisados los archivos de la Biblioteca de la Universidad Espiritu
Santo, Facultades de Ciencias de la Comunicacién y de Artes Liberales,
se comprobo la inexistencia de un trabajo similar al presente, en el cual se
busca ensenfar a los estudiantes de colegios y universidades a apreciar el
cine ecuatoriano mediante recursos didacticos en las instituciones
educativas y asi crear una cultura cinematografica ecuatoriana. Los temas
de cine ecuatoriano, su difusion y apreciacion no han sido tratados hasta
la fecha (13/10/11) en ningun trabajo final de graduacion vy titulacion para
tercero o cuarto nivel. Sin embargo, en otras instituciones educativas
existen trabajos proximos al tema en cuestidon, dichos trabajos fueron
oportunamente consultados y citados pues sirvieron de referente para el
desarrollo de la presente investigacién, como es el caso del “PROYECTO
DE EVALUACION SOBRE LA CREACION E IMPLEMENTACION DE UN
CINE PARA LA PROYECCION DE PIEZAS AUDIOVISUALES
INDEPENDIENTES NACIONALES” (MARFETAN, 2010)" de la Lcda.
Monica Marfetan Nufez, ex alumna de la “Escuela de Disefio y

Comunicacion Visual” de la Universidad Politécnica del Litoral (ESPOL).
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El trabajo propone, como lo dice su titulo, la construccién de una
sala de cine que sea el espacio que necesitan los directores de cine

ecuatorianos para exponer sus obras.

Sobre el cine en general se puede encontrar un gran numero de
trabajos realizados y de todo tipo, empero, a mas especialidad y
actualidad, el numero se reduce. Ese es el caso de los trabajos e
investigaciones acerca del cine ecuatoriano. Estos antecedentes permiten
asegurar que hasta la fecha, a mediados de septiembre de 2011, el cine
en Ecuador no ha sido estudiado, lo suficiente, ni como fenémeno cultural
o social, como consecuencia no ha recibido el impacto esperado en la

sociedad, ni tampoco el aumento de apoyo financiero.

Existen libros y estudios referentes al cine Latinoamericano donde
se menciona el cine ecuatoriano, y también a directores nacionales como
Sebastian Cordero, pero, aun asi, las publicaciones en las que se hable
de cine ecuatoriano son pocas. En octubre de 1996, el escritor
guayaquileiio Marcelo Baez Meza lanz6 el libro “Adivina quien cumplié
100 afios” (BAEZ, 1996)8. Otra publicacion es “Cine Bajo Tierra” (ALVEAR
& LEON, 2009)%; es un libro que estudia el fendmeno del cine no
profesional o amateur del pais, aquel que, realizado con bajisimo
presupuesto, de mala calidad y sin actores profesionales, llega de manera
exitosa a las clases media, media baja y baja del pais; una especie de
cine “underground” realizado en las provincias de la costa y en algunas
de la sierra ecuatoriana. Recientemente, en 2011, Sebastian CORDERO
lanz6 una publicacion sobre el rodaje de “Ratas, ratones, rateros” por la
conmemoracion de la primera década de la pelicula. También existen
obras referentes a guiones, actuacion y teatro donde no sélo se pueden
encontrar técnicas y cdmo emplearlas, sino también cierta parte de la

historia del cine ecuatoriano.
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Existen estudios previos donde se propone utilizar los Medios de
comunicaciéon masiva, entre ellos el cine, como instrumentos de difusidon
cultural o empleados como herramienta educacional como es el caso del
libro “Alcance Educacional de la Comunicacion Masiva” (ARTEAGA
CALDERON, Alcance Educacional de la Comunicaciéon Colectiva en
Latinoamérica, 1972)"° del periodista, sociélogo y profesor Marco Antonio
Arteaga Calderon, el cual consta de una primera edicion impresa en Lima
en 1972 que solo fue distribuida en las universidades de esta ciudad
peruana y del que soOlo existe el machote original en la ciudad de

Guayaquil.

En el 2010, el cineasta Miguel Alvear, co-autor del libro “Cine Bajo
Tierra”, presentd un documental de 50 minutos llamado “Mas Alla del
Mall” (ALVEAR, Mas alla del Mall, 2010)", el cual es un documental que
evidencia los cruces y similitudes del sector “profesional” y “no
profesional” del cine ecuatoriano, todavia en proceso de consolidacion
(OCHOYMEDIO, 2010)"?, el cual esta basado en la investigacién de su

libro, ya mencionado, publicado en el 2009.

Instituciones privadas también han hecho aportes en el area
audiovisual, sobre todo en la parte de documentales y cine arte. En una
entrevista para la revista “Fotograma” Mariana Andrade, directora
ejecutiva de OCHOYMEDIO, organizacion cultural que trabaja en el
desarrollo del cine y el arte. En dicha entrevista Andrade aseguré que la
sala ha sobrevivido, sin ningun tipo de ayuda estatal y con muchas
dificultades, “Es un proyecto que vive de la creatividad de sus integrantes,
de su capacidad de gestionar proyectos, de conseguir auspiciantes, de
establecer relaciones institucionales, de firmar convenios... No somos una
fortaleza econdmica, somos wuna fortaleza cultural” (Fotograma,
OCHOYMEDIO ha subvencionado diez afios al cine ecuatoriano, ARo

2)"®. Como un aporte a la difusion del cine ecuatoriano, OCHOYMEDIO
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tiene la politica de exhibir todas las peliculas ecuatorianas que soliciten

sin considerar ninguna recuperacion econémica.

Otro proyecto, que se concreto y lleva 8 anos realizandose es el
festival de cortometrajes “Adrenalina Audiovisual” organizado por la
Universidad Santa Maria de la ciudad de Guayaquil. “El festival comenzo6
en el 2003 con el profesor Andrés Sosa como guia. La idea principal es la
de impulsar el talento de jévenes ecuatorianos en la produccidn
audiovisual...” comenta Daniela Santibafez, ex alumna y organizadora del

5to Festival de Cortometrajes Adrenalina Audiovisual en el afio 2008.

Cuando inicié el festival se llamaba “Festival de Cortometrajes
Ciudad de Guayaquil” y su objetivo era transmitir cortometrajes realizados
por estudiantes en television nacional, “nadie los veia y buscamos un
espacio donde las personas los vea y comience a apreciar este tipo de
trabajos-arte” comenta Dani Espinoza, cuya promocion fue la primera
organizadora del festival. En la actualidad el festival se realiza en el
auditorio del Centro Cultural Libertador Simén Bolivar, antiguo MAAC
Cine, y participan desde estudiantes hasta profesionales, diferenciados
por categorias. (Anexo 1: SANTIBANEZ & ESPINOZA, 2011)™.

Cabe sefalar que en otros paises existen proyectos similares al de
la presente investigacion. “Cine en las fronteras” es un proyecto apoyado
por el Ministerio de Cultura de Espafa y por la Agencia de Cooperacion
Internacional y Desarrollo (AECID), su principal objetivo es utilizar
el cine como herramienta de integracion social e intercambio cultural que
incentive la conciencia critica y la valoracion de la riqueza cultural y social
de Latinoamérica. (VELOSO, 2011)"°.

La “Red de Cines ltinerantes de Ameérica Latina” es un proyecto

cultural, sin fines de lucro, cuya finalidad es difundir audiovisuales

independientes latinoamericanos por distintos paises de América del sury
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paises hispanoparlantes, en una unidad movil equipada para tal fin.
(ITINERANTES, 2008)"®.

La “Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano”, es un proyecto
conjunto entre UNESCO La Habana y la Fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano, uno de sus fundadores es el Nobel de literatura, el
colombiano Gabriel Garcia Marquez, quien afirma sobre el proyecto:
“Nuestro objetivo final es nada menos que lograr la integracion del cine
latinoamericano. Asi de simple, y asi de desmesurado".
(LATINOAMERICANO, 2011)"".

En cuanto a proyectos sobre cine y educacion existen muchos
paradigmas a seguir como antecedentes. EI grupo “Comunicar”, de
educadores y comunicadores espafoles, con su programa “Aula Creativa”
fomentan el uso del cine como herramienta de ensefianza en las aulas, en
todo nivel de formacién. (COMUNICAR, 2003)'® El Instituto de
Tecnologias Educativas, respaldado por el Ministerio de Educacion del
Gobierno de Espafia, mantiene una Red de Buenas Practicas, donde
profesores de distintas ramas dan sus opiniones 0 exponen sus proyectos
para mejorar la educacion. Ese es el caso de José Antonio Salgueiro
Gonzalez, quien puso en la red su proyecto llamado “Cine y Educacion en
el s.XXI”, donde expone que el uso del cine dentro de la educacion la
vuelve mas interesante y facil de asimilar. (SALGUEIRO GONZALES,
2011)"°. El escritor espafiol Ignacio Ortega Campos, creé una pagina Web
donde expone su proyecto para la utilizacion del cine en las aulas de
clase. El proyecto se llama “El cine en la escuela” y es un proyecto
educativo para la ensefianza y uso didactico de la imagen. (ORTEGA
CAMPOS, 2003)%.

El 12 y 13 de noviembre del 2010, en la ciudad de Piura, Peru; se

realizé un seminario llamado “Educar con el cine”. Fue organizado por el

colegio Vallesol de esta ciudad y dictado por la Dra. Maria Garcia
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Amilburu, Doctora en Filosofia y Ciencias de la Educacién de la
Universidad de Navarra y Profesora de la Universidad Nacional de
Educacion a Distancia (UNED) de Madrid. El seminario estaba dirigido a
padres de familia y profesores que desearan emplear el cine como

instrumento de formacion de sus hijos y alumnos. (ANEXO 2).

Todos los antecedentes citados demuestran varias realidades. La
primera, la urgente necesidad que tienen los paises, sobre todo de
Ameérica latina, de difundir su cine. La preocupacion de otros paises,
sobre todo europeos, de insertar el cine y su apreciacién dentro del
curriculo de todos los niveles de educacion. Y, finalmente, la inexistencia
de proyectos concretos y factibles que incluyan difusién y apreciacion del

cine nacional en los diferentes niveles de educacion en Ecuador.

I.Il MARCO TEORICO

ILIl.I Fundamentacién Filosoéfica:

El filosofo griego ARISTOTELES, en su Poética, escrita en el afio
335 A.C., reflexiona sobre la imitacion o mimesis, la misma que no
consideraba una imitacién, porque no era la copia de un modelo, “sino
mas bien, su reproduccion en el espacio propio del arte”, es decir la
consideraba una elaboracion del artista sobre la realidad. Aplicado al cine,
mas especificamente al cine en Ecuador, esta mimesis se refiere al reflejo
que tiene el imaginario colectivo sobre si mismo y que es representada en
sus filmes; sin embargo, dicha representacion no es aceptada o captada
mayoritariamente por sus espectadores, quienes a la hora de ir al cine
prefieren peliculas hechas en Hollywood a las ecuatorianas. Las razones
de esta reaccion son diversas, porque las creen de inferior calidad o
malas, porque no valoran la produccion de toda la pelicula y emiten juicios

equivocados, anticipados y creando estereotipos sobre la misma.

21



Siglos después de Aristoteles, Umberto ECO, semidlogo y escritor
italiano, sostiene que a partir de la evolucion de la tecnologia en los
Medios de comunicacién crearon lo que se conoce como cultura de
masas, en la cual no solo juega un papel importante la sociedad, sino
también los Medios de comunicacion que llegan a grandes grupos
homogéneos de personas, como la radio, la television y el cine. Gracias a
estos Medios, las masas consumen una mayor cantidad de informacion y
son mas susceptibles al consumismo. Estando el cine considerado como
uno de los Medios masivos de mayor importancia e influencia, al igual que
la radio, la television e Internet; cabe reflexionar sobre la imagen del pais

que el ecuatoriano quiere o no ver reflejada en la pantalla grande.

Durante muchos afnos popularmente se denomind al cine
latinoamericano como “Cine Mugre” por repetir lugares comunes como:
barrio pobre, miseria, drogas, delincuencia. Basta con abrir cualquier
diario o ver un noticiero para comprender la preponderancia de esos
temas. ¢Hasta qué punto el espectador de cine ecuatoriano espera ver
‘cine mugre” en sus pantallas como una especie de mimesis de la
realidad nacional? O, mas bien existe la necesidad de explorar nuevas
historias, nuevos géneros, nuevas narrativas que sin emular el modelo
Hollywood, de manera original y propia, refleje lo nacional y tenga

aceptacién en las salas. Ardua tarea.

ILILII Fundamentacién Sociolégica:

El socidlogo e historiador del cine mexicano Juan Felipe LEAL,
profesor de la UNAM y miembro de la Academia Mexicana de Ciencias,
autor de numerosas publicaciones sobre el cine mexicano, sobre el tema
de sociologia del cine, lo divide en varias categorias: Objeto de estudio,
cine como industria, cine como institucion social y cine como industria
cultural. El cine como institucion social recurre a la teoria del reflejo, y

coloca al cine como testigo de la realidad, de la historia del entorno en
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general y de esta manera debe reflejar dicha realidad. EI mismo autor
afirma que en muchos aspectos el cine supera dicha teoria y puede
también recrear y estilizar dicha realidad, ya que los creadores,
guionistas, directores y actores tienen la libertad creativa de hacer su

propia version de la realidad.

En este sentido, es un error encasillar al cine latinoamericano y
ecuatoriano como simplemente el reflejo de las miserias de la “realidad”,
sino que esa es una opcion, un género, de los casi setenta géneros y sub-

géneros cinematograficos existentes.

A lo largo de mas de cien afios de historia el cine se ha
transformado en una industria que brinda productos de interés masivo, en
muchos de los casos, con productos de contenido de facil digestion y
buena factura, esta es la razén por lo que las tematicas se han
distorsionado hacia el entretenimiento. De todos los géneros
cinematograficos existentes, que son mas de setenta, el cine comercial
solo combina unos cinco, los preferidos del publico: Melodrama, comedia,
accioén, suspenso y terror. Sélo un pequefo grupo, aprecian otro tipo de

cine.

En el caso de Ecuador, los géneros cinematograficos han sido
utilizados de manera disimil por sus directores, para el sociélogo y
periodista Marco ARTEAGA CALDERON esta situacién se da porque el
ecuatoriano no valora lo propio, “En Ecuador no se valora la cultura.
Nosotros tenemos una cultura mas Antigua que la cultura mexicana y sin
embargo no la conocemos... No hemos sabido vincular el pasado del
lugar donde vivimos con nuestro ahora.” (Anexo 3: ARTEAGA
CALDERON, 2011)?'. Para él, una de las principales razones por las
cuales el cine en el pais no se ha desarrollado, es la falta de tradicion de
los espectadores en verse reflejados y sentirse orgullosos de ese reflejo.

“‘No tenemos valores patrimoniales de una cultura propia, al no tener nada
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gue nos identifique, no vamos a valorar nada de lo que hacemos. Es por
eso que aunque las peliculas estén bien hechas, no van a llamar la
atencion porque los habitantes del Ecuador siempre van a buscar lo de
afuera. Fisicamente vivimos, estamos y nos desarrollamos en el pais,
pero mentalmente ya nos fuimos hace rato.” (Anexo 3: ARTEAGA
CALDERON, 2011)%,

ILILII Fundamentacion Comunicacional:

Comunicacionalmente el presente Proyecto de investigacion esta
cimentado en el pensamiento del canadiense Marshall McLUHAN vy del
hangaro George GERBNER, ambos pilares de la comunicacion
contemporanea. En sus propias palabras, para McLUHAN “Somos lo que
vemos” (GOMEZ BARRIOS, HERRERA VILLANUEVA, & TORRES,
2003)%. Es decir, la comunidad crea sus gustos y preferencias a través de
lo presentado en los Medios de comunicacién. En el caso mas concreto
del cine, el publico en el Ecuador esta acostumbrado a ver cine comercial,
aprendiendo valores de otras culturas como es el caso del cine
Hollywoodense. Es normal que al pasar el tiempo, al ver alguna pelicula
con otro tipo de estructura y de mensaje, el publico sienta rechazo hacia

la misma.

Para el comunicélogo estadounidense Harold LASSWELL, toda
comunicacion en la sociedad obedece a tres funciones:

a) Vigilancia del entorno, revelando amenazas y

oportunidades que afecten a la posicion de valor de la

comunidad y de las partes que la componen;

b) Correlacién de los componentes de la sociedad en

cuanto a dar una respuesta al entorno;

c) Transmision del legado social. (CURI, 2007)**
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LASSWELL basaba sus estudios de comunicacion en la
propaganda politica de la Segunda Guerra Mundial, y como esta influia en
los habitantes de las diferentes naciones, tomando en cuenta sus gustos y
preferencias. De tal manera, demostr6 como con un buen manejo de
publicidad y difusion podia alcanzar limites inimaginables al llegar de
manera colectiva en la sociedad. Ideas afines o sobre el nazismo,
convencieron a todo un pais, sobre un concepto de Superioridad racial, no
tenia ningun argumento soélido, mas alla del de la simple creencia de su

fundador.

Con las investigaciones de LASSWELL se puede concluir que con
un buen manejo y difusién de la publicidad, cualquier idea puede ser
esparcida y aceptada por una comunidad completa y ser propagada
generacionalmente dentro de los limites de las circunstancias donde se
genera la propuesta promocional. Después de realizar el analisis historico
de la evolucion de la tecnologia en la comunicacion, llegd a la conclusion
de que a medida que la tecnologia avanzaba, se reflejaba en las nuevas
formas de organizacion de la sociedad. De esta manera describe como el
uso de los Medios de comunicacion impacta en la vida de las personas.
Es decir, él analizé el rol de los medios de comunicacién en la
construccion de la cultura y como se han utilizado para influir en una

sociedad determinada.

ILILIV Fundamentacion Educacional:

El ser humano en general no valora lo que no conoce y si no lo
conoce es porque no lo aprendio. El principal problema de paises como
Ecuador, radica en la educacion. Sus habitantes carecen de identidad
nacional, no conocen sus raices, ni sienten interés por hacerlo. Al no
tener una cultura definida, los ecuatorianos tampoco sienten interés por

aquello producido en el pais, siempre desvalorizan los productos vy
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prefieren lo extranjero, esto se da en todos los ambitos y la produccién

cinematografica también esta incluida.

El cine también se puede usar como herramienta educativa,
utilizando la “pedagogia mediatica”. Para la PD. Ana GRAVIZ en su
articulo “Pedagogia Mediatica: aprendizaje e interculturalidad”, los Medios
de comunicacion pueden ser utilizados dentro de las aulas para mejorar el

interés del alumno por la clase y su concentracion. (GRAVIZ, 2010)%°.

El uso de Medios audiovisuales como el cine, ayudan a la retentiva
y generan debate y mayor interés, a la par que ayudan a la poblacién a
conocer las producciones de su pais y analizarlas. Al mostrarlo desde las
aulas, el cine no solo ayuda a mejorar el aprendizaje, sino que se da a

conocer.

Para que el cine comience a ser un producto de interés en un pais,
primero hay que educar y ensefar las producciones hechas en dicho pais,

para luego analizarlas y asi ir generando interés y formando un publico.

I1.1I.V Fundamentacion Teorica:

La Fundamentacioén Teorica del presente Proyecto de Investigacion
comprende varias categorias, que no son otra cosa que las palabras clave
que saltan del tema. Estas categorias son: Comunicacion, Cine y Guia

metodoldgica.

COMUNICACION

Para abordar la tematica de la Comunicacion, la presente

investigacion se basara principalmente en los siguientes autores:
BRIGGS, BURKE (2006)?® BARBIER, BERTHO, LAVENIR (1996)%7);
enfoques que serviran de base para la comprension e importancia de la

Comunicacion, como base para poder comprender el cine como hecho
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comunicacional. Dentro del tema de la Comunicaciéon se estudiara la

Definicion de Comunicacion.

- Definicion de comunicacién.-

Definir del término Comunicacion no es facil, ya que es uno de los
conceptos mas amplios, polivalentes y ambiguos de las ciencias sociales.
La Real Academia de la Lengua tiene nueve definiciones para este
término, entre las que mas se acercan al presente objeto de estudio
estan: Accion y efecto de comunicar o comunicarse. Transmision de

sefales mediante un codigo comun al emisor y al receptor.

La comunicacion, como lo indica su nombre, consiste en comunicar.
Para que exista deben tomarse en cuenta elementos basicos como: el
emisor, mensaje, receptor, Medio, canal y cédigo. A medida que el tiempo
y la tecnologia han avanzado, la comunicacion se ha vuelto mas precisa,
mas clara y cuenta con nuevos instrumentos para ser masivamente
difundida.

Ante la cantidad de autores y acepciones, se puede definir la
comunicaciéon como: El proceso permanente y continuo en el que se
intercambia informacién o mensaje, entre uno 0 mas emisores y uno o
mas receptores, a través de un canal, cddigo y con la posibilidad de
réplica o feedback. Este proceso no es exclusivo de los humanos, ya que
también se comunican los animales, pero fueron los humanos quienes lo

han estudiado, perfeccionado y han influenciado en su evolucién.

CINE

Para abordar las multiples aristas del término Cine, esta
investigacion se basara principalmente en los siguientes autores:
MUYBRIDGE  (1887)%, SALVAT (1974)®, RUSSO (2006)*,
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COMPARATO (2009)*' enfoques que serviran de base para la

comprension del cine como invento, Medio masivo, arte e industria.

Dentro del tema del Cine se analizara: 1) Definicion de Cine; 2)

Historia y evolucion del Cine; 3) Cine ecuatoriano.

- Definicién de Cine.-

Definir la palabra Cine es especialmente ambiguo, porque al igual
que la palabra Teatro se refiere a un establecimiento o lugar fisico donde
se proyecta, como a la actividad en si. En espaiol la palabra cine es la
abreviatura de cinematégrafo y técnicamente se refiere a la proyeccion de
imagenes en movimiento, como resultado de una sucesion de cuadros o
fotogramas. El cine fue un invento muy ligado a la fotografia y no a la

radio, por lo que se cuenta en planos abiertos, generales, panoramicos.

Cinematdégrafo fue un nombre propio y marca patentada del invento
Lumiere, pero esta misma denominacion se habia usado para el aparato
que registro previamente el también francés Bouly. Eduardo RUSSO en

su Diccionario del Cine (2006)*, lo define de esta manera:

Dispositivo tecnolégico que permitia la toma, la proyeccion y el
copiado de imagenes en movimiento.

Espectaculo publico o privado derivado de la exhibicion

del funcionamiento de dicho aparato.

Pero el concepto cine va mas alla. ¢Es el cine arte o industria? Es
una manifestacion cultural, fabrica de suenos, conocido también como

séptimo arte, porque aglutina todas las demas artes.
Sin embargo las personas que se dedican a él, viven del cine, en lugares

como Hollywood lo consideran de manera mas radical. El libro “El cine

arte o industria” de Biblioteca SALVAT?? de grandes temas, afirma:
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Los hombres y las mujeres que viven del cine lo
consideran, por supuesto, una industria que ha de ser
rentable. El financiador que invierte su dinero, desea
recuperarlo con ganancias. El empleado de los estudios
cinematograficos, se esmera en cumplir su cometido
porque de ello depende su sustento. El distribuidor y el
propietario de una sala de exhibicién buscan los maximos
ingresos en taquilla. Una pelicula es manipulada desde los
estudios hasta la pantalla como un producto que debe ser
bien vendido.”

Definir la palabra cine siempre sera ambiguo, lo que no varia es la
necesidad de los pueblos de verse reflejados con sus historias vy
realidades; que este cine sea diferente de acuerdo al pais que lo realice,
es saludable, la homogenizacion es nociva para las masas, cada pais

debe tener el cine que sea coherente a su historia.

- Historia y evolucion del cine.-

El cine, para ser como se lo conoce hoy en dia, paso por una serie
de etapas. Todo comenzé en la invencidn de la fotografia en 1826. En sus
inicios, tomar una fotografia requeria de mucho tiempo lo cual se fue
reduciendo a medida que la tecnologia iba aumentando (COMPARATO,
2009)%.

La primera “ilusion de movimiento” se dio en el afio 1879 cuando el
fotografo norteamericano Edweard MUYBRIDGE colocé una serie de
fotografias de un caballo en movimiento (ANEXO 4: MUYBRIDGE, 1887),
con lo cual sin darse cuenta, ya que él simplemente queria estudiar las
fases de una accion, creo la primera serie de fotogramas. A partir de ese
momento se hicieron varios experimentos relacionados con las imagenes
en movimiento, hasta que en el afio de 1893 el ayudante de Thomas Alba
Edison, W.K.L. Dickson, creo la primera camara de 35 milimetros para
peliculas cortas que serian presentadas a espectadores individuales en el

cinetoscopio.
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Mas adelante en 1895, los hermanos Louis y Auguste Lumiére
inventaron su propia camara de 35 mm que a su vez proyectaba las
peliculas grabadas en ellas. La diferencia entre Edison y los Lumiére era
que mientras el estadounidense mostraba las peliculas de manera
individual, los franceses las proyectaban en la pantalla del Grand Café de
Paris. El cine inici6 como lo conocemos hoy gracias a estos franceses y
sus primeras proyecciones: la salida de obreros de una fabrica francesa
en Lyon, la demolicién de un muro, la llegada de un tren, y un barco
saliendo del puerto (CARRANZA SAUCILLO & ROJAS PAREDES,
2007)*°.

Poco a poco las peliculas tienen mas duracion y mejorias técnicas.
En 1902 se estrena la primera pelicula que contaba un argumento y se
puede decir que fue el nacimiento de la ficcion, la famosa “Viaje a la
Luna” (ANEXO 5: MELIES, 1902), en blanco & negro y muda. En 1927 se
estrena la primera pelicula con sonido “El cantante de Jazz” (ANEXO 6:
CROSLAND, 1927) y en 1932 la primera a color “La feria de las
vanidades” (ANEXO 7: FRANKLIN, 1932).

Con el avance del cine nuevos géneros surgieron, tales como el
melodrama, la accion, la comedia, el suspenso, entre otros; asi como
subgéneros como el cine de zombis, snuff, gore o el spaghetti western. Y
al extenderse por todo el mundo las tematicas fueron cambiando hasta el

punto de ser el cine como se lo conoce hoy en dia (CINE, 2003)%.

El cine en Latinoamérica comienza a partir de la invencién de las
peliculas sonoras. Una de sus caracteristicas esenciales es que siempre
se ha enfocado hacia lo que sucede en la sociedad, lo real y la vida diaria
de sus protagonistas. (ANEXO 34)

30



Desde 1930 hasta 1996, el 89% de la produccion cinematografica
se concentro en Argentina, Brasil y México; paises como Chile, Peru y
Colombia han desarrollado en algunos periodos buenas producciones
pero no han sido constantes. Desde 1960, la mayoria de paises en
América Latina sufri6 de dictaduras lo cual marcé a la sociedad de tal
forma que tanto las obras literarias como los productos audiovisuales se
centraron en temas de situaciones vividas en esa época como una
manifestacion artistica para que el espectador tenga la sensacion de
verse a si mismo en la cinta. Sin embargo por las mismas dictaduras la
produccion de cine en la region se detuvo algunos afos y dejo de crecer
como lo venia haciendo (VARIOS, 2010)*".

“El asunto, por ejemplo, con el cine Argentino y el cine Mexicano es
que son los dos paises con mayor nivel de cine en Latinoamérica. Estos
dos paises por Medio del cine pudieron demostrarle al mundo que
existian, que tenian que entregar, que tenian produccion y valores
humanos propios.” Comenta el sociologo y periodista Marco ARTEAGA
CALDERON (Anexo 3: ARTEAGA CALDERON, 2011)%.

A partir de los afios ochenta, la produccién de cine latinoamericano
se reactiva y comienza a tener presencia a nivel mundial. Desde ese
momento hasta la actualidad, gracias a los avances en la comunicacion y
en la tecnologia, los costos para producir una pelicula han disminuido
considerablemente y ademas se puede lograr obtener un producto de
calidad sin necesitar un presupuesto mayor, esto junto a la globalizacion y
a la rapidez con la que se difunden las noticias, las producciones hechas
en paises de Latinoamérica y por latinoamericanos han aumentado
razonablemente siendo Argentina, Brasil y México los que lideran la lista.
Cuba, Colombia, Chile, Bolivia, Peru y Venezuela se han sumado en la
ultima década a la lista de paises que producen un considerable numero
de peliculas y aportan a la expansion del cine en Latino América
(VARIOS, 2010)*.
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- Cine ecuatoriano.-

El cine en Ecuador comenzd en 1920 con la pelicula del
ecuatoriano Augusto San Miguel “El Tesoro de Atahualpa” (ANEXO 8), los
elevados costos de producciéon impidieron que el séptimo arte siguiera su
desarrollo por lo cual, salvo algunos casos particulares, no ha logrado
mayor repercusion a nivel internacional. Formatos como el cortometraje y
géneros como el documental fueron promovidos en los afos setenta y en
esa misma década, en 1977 se legalizd la Asociacion de Autores

Cinematograficos del Ecuador.

A partir de la década de los ochenta, con peliculas como “La Tigra”
(ANEXO 9) del realizador Camilo Luzuriaga, se retoma la realizacion de
largometrajes en el pais, pero fue una década después cuando el cine

ecuatoriano despego.

En 1999, un joven quitefio llamado Sebastian Cordero estrend su
primer largometraje el cual seria la catapulta para otros cineastas y un
verdadero repunte del séptimo arte en Ecuador. “Ratas, Ratones,
Rateros” (ANEXO 10) se ha convertido en un hito para la cinematografia
nacional y ha llegado a ser una especie de pelicula de culto para aquellos

gue se desenvuelven en el mundo audiovisual.

En la ultima década se han producido en el pais mas peliculas que
en todo el siglo XX, y en parte ha sido porque el apoyo tanto de parte del
gobierno como de las instituciones privadas ha aumentado. En el editorial
de la revista de cine “Fotograma”, se afirma que a pesar de las iniciativas
de apoyo al cine hecho en Ecuador por parte del gobierno y otras
entidades, con las cuales “se ha acortado esa brecha de la falta de
oportunidades del ciudadano comun para ver cine nacional” ya que
“practicamente a través de itinerancias, el cine ha llegado hasta ellos”
(ANEXO 11: INTRIAGO Z., Afio 2)*, la audiencia de las peliculas no ha

crecido como se lo esperaba.
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“Ecuador necesita de una red de salas alternativas para poder
cubrir ese inmenso hueco que impide llevar a cabo un proceso
cinematografico correcto, que nos permita pensar en industria” (ANEXO
11: INTRIAGO Z., Afio 2)*'. De esta manera también se afirma, que
adicionalmente al apoyo que se ha brindado ultimamente, también deben
tomarse otras medidas como la construccion de espacios alternos para la

difusion del cine ecuatoriano.

En el afno 2010, se viviod el estreno de muchas peliculas hechas en
el pais, lo que demuestra que el cine en el pais ha crecido en produccion.
Segun el director cinematografico Federico KOELLE “el 2010 es un afio
particular no tanto por los descubrimientos alcanzados sino porque es
hasta este afio cuando se ha logrado acumular una cantidad de estudios,
experiencias, saberes, teorias, distribuidas entre y aceptadas por la
colectividad audiovisual, permitiendo identificar tendencias, modelos,
géneros ante los que uno se enfrenta, ubicar en relacidn con otros
modelos y trazar el lugar evolutivo del cine ecuatoriano...” KOELLE, Afo
2.

A su vez, Koelle afirma que es imposible desprender al cine hecho
en Ecuador de los modelos ya establecidos de desarrollo y produccion, es
decir que poco a poco el cine va evolucionando hasta llegar a los
estandares mundialmente reconocidos; “Elio Pelaez (director de cine
“bajo tierra” Guayaquilefio)... ha demostrado con su persistente trayectoria
una evolucion en el manejo de las herramientas narrativas consiguiendo...
el nacimiento de una nocion de progreso respecto al cine bajo tierra”
ANEXO 12: Koelle, Ao 2.

En el Ecuador, el cine tal como lo conocemos se ha desarrollado a
lo largo de setenta afios y aun no ha logrado llegar a gustar a los
ecuatorianos, sin embargo existe una industria paralela llamada “cine bajo
tierra” (EBT), la cual segun el especialista en visualidad, comunicacion y

arte contemporaneo, Christian LEON “en los Gltimos diez afios se han
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realizado mas de cuarenta cortometrajes... descubrimos que existia un
gigantesco universo audiovisual paralelo al mundo institucionalizado del
cine... AUn mas, empezamos a sospechar que quiza nosotros, éramos ‘los
otros’, como en aquella pelicula de Alejandro Amenabar” (LEON, 2009)*2,
Su primer encuentro con este mundo fue en un bus inter-parroquial,
donde un vendedor ambulante no ofrecia dulces, galletas o frutas; sino

peliculas.

El producto resultado de estas practicas audiovisuales subalternas,
realizadas de una manera y con un bajo costo de produccion, se ha
popularizado y ha crecido debido a dos factores, el primero es el
desarrollo y facil acceso a tecnologia digital, y el segundo el mercado
informal con el cual se logra una especie de democratizacion del consumo

cinematografico en el pais.

“El fendmeno de la pirateria ha generado intensos debates. Por
una parte, EGEDA (Entidad de Gestion Colectiva de Derechos de
Productores Audiovisuales), conjuntamente con el gremio de exhibidores
que operan en Ecuador, realizé en 2004 un pronunciamiento antipirateria
en defensa de los derechos de autor.” (LEON, 2009)*. A pesar de la
lucha antipirateria, cuando se trata del cine bajo tierra, los directores de
los filmes buscan a los comerciantes informales para que distribuyan sus
productos, al tener una buena demanda, aceptan sin problemas ya que se

distribuyen y recuperan los costos de produccidn.

En el caso de los realizadores ‘formales’ en el cine nacional, la
pirateria hasta cierto punto no es un problema. Este tipo de peliculas, a
diferencia de las EBT, no tienen demanda dentro del mercado informal
por lo que entre los piratas existe un tratado especial para las peliculas
“de calidad” es decir las que se exhiben en las salas de cine. “Los

comerciantes han establecido un periodo de gracia de dos a tres afios
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para que la pelicula tenga tiempo de estrenarse y participar en distintos
festivales” (ALVEAR, La Pirateria Consentida, 2009)*.

El cine EBT ha crecido en los ultimos afios (Anexo 13): En la
provincia del Guayas es donde mayor cantidad de peliculas se ha
producido, desde el 2006 se han producido 20 largometrajes, mientras
que con el cine tradicional sélo han sido dos: Retazos de Vida (ANEXO
14: Viviana CORDERO, 2008) y Prometeo Deportado (ANEXO 15:
Fernando MIELES, 2009).

La diferencia en la popularidad de estos tipos de produccion
cinematografica es que el cine EBT muestra culturas populares,
demostrando que este tipo de realidad social del pais son temas actuales
con una gran capacidad de ser captados por el lente de una camara y
exportarse a escala global; por lo que los cineastas en la actualidad
deberian plantearse hacia dénde quieren ir con sus peliculas, qué temas
deben tratar y si sus producciones pueden trascender en el mundo
cinematografico y que se conviertan asi en parte de la vida cotidiana de

los ecuatorianos, ayudando asi a definir una identidad nacional.

GUIA METODOLOGICA

En la actualidad, en ambitos educativos se escucha

frecuentemente el término Guia metodoldgica. Al reconocer el fracaso de

la escuela tradicional, vertical, conductista, positivista y unidireccional.

- La Guia didactica metodolégica.-

La guia didactica o guia docente-estudiante es una planificacion
detallada de las asignaturas o contenidos, basados en los principios y
corrientes epistemoldgicas que predominan en la institucién educativa. El
proceso de convergencia para la creacion del Espacio Europeo de

Educacién Superior de la Universidad de Ciencias de las Generalidades
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Valencianas, en Accion coordinada por la Universidad Jaume | de

Castelld, Espafia 2006*°, manifiesta que la guia didactica debe:

“- Expresar de forma clara y coherente los aprendizajes
de los estudiantes para superar los créditos establecidos
en cada materia.

- Definir los elementos que integran un diseno curricular
de una manera estructurada y transparente con especial
atencion a: A) la identificacion de competencias y/o
resultados de aprendizaje; y B) a la ponderacién del
tiempo y esfuerzo que necesitan los alumnos para llevar a
cabo los aprendizajes.

- Facilitar la comparabilidad e informaciéon necesarias
para la movilidad interuniversitaria en el espacio europeo.
Situar como un referente basico el calculo sobre el
trabajo que un/a estudiante habra de realizar sobre una
asignatura para disponer de las mayores garantias de
superarlo con éxito significa introducir la filosofia de
plantear el aprendizaje como el elemento sustantivo del
diseno de la ensefanza.”

La Guia metodoldgica es una herramienta practica para el docente
y estudiante que permite acercar a los educandos a un contenido
complejo de manera simple, debe hacer parecer lo complejo muy sencillo
y fijar los conocimientos nuevos con otros ya adquiridos previamente por
los estudiantes. Estas guias ademas se asientan en el aprendizaje
significativo y debe valerse de estrategias y actividades que exciten los
sentidos de los estudiantes para que de esta manera “significativamente”
se fije el nuevo conocimiento. Debe tener también evaluacién para medir

el impacto.
ILIL.VI Fundamentacién Legal:

La Fundamentacion Legal del presente Proyecto de Investigacion
tomara en cuenta los avances legales en cuanto al reconocimiento de la

ley de cine.

No fue hasta el 2 de febrero del 2006 que el cine ecuatoriano fue

oficialmente regulado por una ley. El 18 de octubre de ese mismo afio, el
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entonces presidente de la republica Alfredo Palacio, firmo6 el decreto
ejecutivo N. 1969 en el que se establecieron las disposiciones para la Ley
de Fomento del Cine Nacional (ANEXO 16: Ecuador, 2006)*. Aunque no
fue el primer intento de crear una ley, pues en 1960 se presenté uno que
fue rechazado, fue el primer triunfo para los integrantes del campo

audiovisual del pais.

En esta ley se cre6 El Consejo Nacional de Cinematografia
(CNCINE), el cual otorga a las producciones cinematograficas un monto
econdmico del proyecto para el desarrollo del mismo de acuerdo con las
caracteristicas que presente, siempre ateniéndose a las bases que solicita

dicha ley.

Los mayores beneficiarios de los fondos que el CNCINE otorga
anualmente para la produccion, investigacion y exhibicion los reciben
productoras o directores de Quito. En el afio 2009, veintiséis proyectos de
la capital del pais recibieron los fondos, mientras que en Guayaquil fueron

menos de cinco los afortunados (CNCINE, 2010)*.

El problema que enfrenta ahora el campo audiovisual es la posible
abolicion de la Ley de Fomento del Cine Nacional porque no ha obtenido
los resultados esperados, a pesar de que se esta dando el apoyo al cine,

el publico no ha aumentado ni se ha interesado mas por el mismo.

Para Jorge Luis SERRANO, Director Ejecutivo del Consejo Nacional
de Cinematografia la Ley de Cine es una demostracién de que el apoyo
politico al cine se ha elevado en el ultimo afio, sin embargo cree que se
pudo haber hecho mas “Se nos presenta un promedio de 200 proyectos al
ano de los cuales podemos atender 27 o 30... Es cierto que ha habido
apoyo politico para que se implemente la Ley de Cine y para que se

puedan invertir recursos, sin embargo no han sido lo que nosotros
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esperabamos...” (ANEXO 12: Fotograma, Habria que Cambiar la Ley de
Cine, Afio 2)*.

En el pais se deberia pensar que la Ley de Cine no solo debe
implementarse para encontrar mas recursos para la produccion, sino que
deberia empezar con un plan de formacion en el cual los habitantes del
pais adquieran una cultura cinematografica que los prepare para entender
y disfrutar las peliculas que proponen los cineastas ecuatorianos. De nada
sirve construir una casa de ultimos acabados si nadie va a vivir en ella; de
la misma manera, de nada sirve producir peliculas en un pais donde

nadie quiere ver peliculas hechas en Ecuador.

ILII DEFINICIONES CONCEPTUALES

- Pedagogia mediatica: Utilizar los Medios de comunicacion masiva

para la ensefianza dentro de las aulas de los establecimientos

escolares y universitarios.

- Cine bajo tierra: Ecuador Bajo Tierra (EBT), nombre que se le ha

dado a la recopilacion de producciones cinematograficas no
profesionales y de bajo presupuesto con una gran aceptacion del

publico de provincia y difundido a través del comercio informal.

- Teorias de Comunicacion: teorias que estudian la manera en que

las personas se interrelacionan por Medio de la comunicacion.
Estudian sus procesos, canales y demas elementos que utiliza el

ser humano para interactuar hacia otro individuo o una comunidad.

- Medios de Comunicacion Masiva: Medios de comunicacién que

llegan a un gran numero de la poblacion o sociedad, al mismo

tiempo y sin marcar ningun tipo de diferencia de nivel social o
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cultural. Por ejemplo la television, el cine, la radio, la prensa

escrita, entre otros.

- Cine: Abreviatura de la palabra cinematografia. Técnica en la que
se muestran fotogramas de manera rapida y sucesiva creado una
impresion de movimiento, en las cuales esta plasmada una historia

real o ficticia.

- llusién de movimiento: Un fotograma no es mas que una foto o

imagen congelada, al tener una secuencia de imagenes de alguna
accion o movimiento una al lado de la otra y en orden, al mirarlas
desde el inicio al final se crea una sensacion de movimiento en las
imagenes, por esto ese efecto es llamado “ilusion de movimiento”.
Depende del sistema utilizado se usan diferentes cantidades de
cuadros (imagenes) por segundo. En cine se usan 24 cuadros por
segundo (fps por su nombre en inglés, frames per second), en
television, el sistema NTSC 29.97 fps y el sistema PAL y el SECAM
25 fps.

“Nuestro negocio es la ropa sucia. Las artes tratan lo prohibido, de lo
no contado, de lo implicito y, a veces, de lo inefable. Si tienes algun
problema para sacar la ropa sucia y mostrarla, te has equivocado de
negocio”
Paul SCHRADER, autor de guiones memorables como Taxi Driver y

American Gigolo; entre otros.
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CAPITULO 1l
METODOLOGIA

En el presente capitulo se describe la Metodologia, es decir el
camino que se siguio para realizar este Proyecto de Investigacion, lograr
los objetivos propuestos y disefiar la Propuesta: Una Guia Metodologica
para apreciacion, valoraciéon y difusion del cine ecuatoriano. De la
metodologia escogida, depende la eficacia y pertinencia de dicha

propuesta; y el curso que tomé este trabajo de investigacion.

lI. PARADIGMA DE LA INVESTIGACION

Para definir el Paradigma de la presente Investigacion, se tratara de
definir qué es un Paradigma dentro de los contextos investigativos. Para
el filésofo estadounidense Thomas Samuel KUHN, Paradigmas “son
realizaciones cientificas universalmente reconocidas que, durante cierto
tiempo, proporcionan modelos de problemas y soluciones a una
comunidad cientifica” (KUHN, 1986).

Dadas las caracteristicas del problema y a la actitud de la
investigadora frente al mismo, el Paradigma de la presente Investigacion
es SOCIO-CRITICO, ya que responde a un enfoque eminentemente
Cualitativo, que es el que se ocupa de las Ciencias Sociales,
investigaciones a grupos humanos. Para la Ph.D Raquel AYALA, experta
en tutoria de la Investigacion “En el Paradigma Socio-critico la realidad es

co-creada por los seres humanos, el resultado del significado individual y
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colectivo  (imaginacion-intuicidn-pensamiento-accion) no existe la
neutralidad. La concepcion social-cientifica es holistica, pluralista,
igualitaria, su fin es la transformacion de la realidad y la Participacion”. El

enfoque de esta investigacion es cualitativo.

IILII TIPO DE INVESTIGACION

La investigacion a realizarse es de caracter Exploratoria, pues el
objetivo a examinarse es un tema o problema de investigacion poco
estudiado que no ha sido abordado antes. Es decir que la revision de
textos en el marco tedrico reveld la inexistencia de estudios sobre esta
problematica antes. El tipo de Investigacion es Descriptivo, explicativo y
participativo ya que determinara y definira el grado de conocimiento de la
poblacién para apreciar y difundir el cine ecuatoriano. De esta manera se
busca explicar por qué el cine ecuatoriano, a pesar del apoyo que ha
recibido para su produccion en la ultima década, no ha alcanzado los
niveles de aceptacion que las entidades que apoyan su produccidon

esperaban.

El Método elegido es INVESTIGACION-ACCION término propuesto
por primera vez en 1946 por el psicologo polaco nacionalizado
norteamericano Kurt LEWIN, que busca dar enfoques experimentales a
las ciencias sociales y busca intervenir en la realidad; su procedimiento es

a través de la accion para de esta manera comprobar las hipétesis.

Otro defensor de este método de investigacién-accion es el
educador y tedrico brasilefio Paulo FREIRE, quien entre sus veinte
maximas sostiene “La ciencia y la tecnologia, en la sociedad
revolucionaria, deben estar al servicio de la liberacion permanente de la
humanizacion del hombre” (FREIRE)
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A través de las Técnicas e Instrumentos de Investigacion, que seran
detallados en el disefio, se realizara un diagnostico de las necesidades de
aproximacion hacia al cine y su inclusidn como eje transversal en la
formacion del estudiante de los niveles Medio y Superior. Este Proyecto
se apoyara ademas en la investigacion documental bibliografica, la cual
permite construir la fundamentacién tedrica, asi como en la propuesta de
una guia metodoldgica para que dichos temas sean tratados eficazmente

en el aula.

lIL.INI MODALIDAD DE INVESTIGACION

De acuerdo con el Manual de Modalidades de Trabajo de Grado de
ANDINO, Py YEPEZ, E (2002)*° el Proyecto Factible comprende:

La elaboracién y desarrollo de una propuesta de un
modelo operativo viable, para solucionar problemas
requeridos o necesidades de organizaciones o grupos
sociales; puede referirse a la formulacion de politicas,
programas, tecnologias, métodos o procesos. (pag. 4-5)

Dadas las caracteristicas de esta investigacion la modalidad de
Investigacion Cualitativa por su uso extendido mundialmente en la
Comunidad Investigadora ya que permite designar o referirse a los
meétodos tradicionalmente caracterizados como “naturalistas” o
“‘interpretativos”; pero también otros métodos que comparten algunos de
los presupuestos y fundamentacion de las perspectivas orientadas a la
comprension y poseen rasgos distintivos en cuanto a su finalidad, como
es el caso de La Investigacion-Accion en sus diversas modalidades. Este
método de investigacion implica una preocupacion directa por la

experiencia tal como es vivida, sentida o experimentada.

Para llegar a una definicion de Investigacién Cualitativa, se

consultaron varios autores, Maria Paz SANDIN, (2003) en su libro:
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Investigacion Cualitativa en Educacion, Fundamentos y tradiciones, cita a
STRAUSS y CORBIN (1990: 17)

Por investigacion cualitativa entendemos cualquier tipo de
investigacion que produce resultados a los que no se ha
llegado por procedimientos estadisticos u otro tipo de
cuantificaciéon. Puede referirse a investigaciones acerca de
la vida de las personas, historias, comportamientos, y
también al funcionamiento organizativo, movimientos
sociales o relaciones e interacciones. Algunos de los datos
pueden ser cuantificados, pero el analisis en si mismo es
cualitativo. (pag. 121)

La misma autora cita a PEREZ SERRANO (1994a: 46) destacando
la Interaccidn entre el desarrollo del proceso de investigacion y el disefio
de la misma. “La investigacion cualitativa se considera como un proceso
activo, sistematico y riguroso de indagacion dirigida, en el cual se toman
decisiones sobre lo investigable en tanto se esta en el campo de estudio”.
Sandin subraya que el foco de atencion de los investigadores cualitativos
radica en la realizacion de “.descripciones detalladas de situaciones,
eventos, personas, interacciones y comportamienfos que son
observables, incorporando la voz de los participantes, sus experiencias,
actitudes, creencias, pensamientos y reflexiones tal y como son

expresadas por ellos mismos”. (pag. 121).

lILIV DISENO DE LA INVESTIGACION

El presente Proyecto de Investigacion tiene un disefio complejo que
combina varios enfoques, paradigmas y métodos. Para empezar, se trata
de un estudio sobre el comportamiento de grupos humanos, por lo que el
paradigma Empirico-Analitico, positivista, hipotético-deductivo vy
reduccionista no tiene cabida. La realidad no es una sola, ni el
conocimiento es objetivo, aunque se utilizaron técnicas correspondientes
al método Cuasi-Experimental, que manipula deliberadamente por lo

menos una variable independiente para ver su efecto y relacion con las
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demas variables dependientes, ya que por una parte, se realizaron grupos
focales, con las caracteristicas de la muestra, que fueron sometidos a un
estudio que consistio en ver una pelicula y un cortometraje producidos y
realizados por ecuatorianos, para luego verter sus opiniones sobre los
mismos y dar recomendaciones y posibles soluciones por y a la falta de
interés de la poblacidon a estudiar. Lo cual hizo cambiar su criterio inicial

acerca del cine que se hace en Ecuador.

Sin embargo, en el proceso de investigacion en su mayoria, se
observo los fenomenos tal y como se dan en su contexto natural para
luego analizarlos e intervenirlos, lo que corresponde al disefio No
Experimental de Investigacién. Los sujetos han sido observados en su
ambiente natural, en su realidad; para asi llegar a las claves para elaborar

la propuesta que promueva al cambio, que resuelva el problema.

Al tratarse de una investigacion relacionada a los gustos y
preferencias de la poblacion a estudiar, las técnicas a utilizarse en su gran
mayoria seran de caracter cualitativo. Sin embargo, para poder obtener
datos medibles, algunas herramientas cuantitativas también seran
utilizadas; por esta razon el enfoque de esta Investigacion sera cuali-

cuantitativo.
lILV POBLACION Y MUESTRA

lIl.V.l Poblacion:

La definicién de los términos Poblacion y Muestra que se asume en
el presente proyecto se refiere a SANCHEZ, U (1996), que se define a la

poblacién como “el agregado o totalidad de las unidades fundamentales o

sea los sujetos cuyo estudio interesa” (pag. 106).
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Segun ANDINO, P (2006), la poblacion o universo “se refiere a la
totalidad de individuos (personas o instituciones) involucrados en la

investigacion”. (pg. 30)
V.1l Muestra:

El autor citado anteriormente, define la muestra como “un nimero

representativo de un universo o poblacion” (p.30)

Segun: JIMENEZ, C (2001), muestra es:

La muestra es un subconjunto representativo de la
poblacion o del conjunto universo. Los estudios que se
realizan en una muestra se pueden generalizar a la
poblacion por procedimientos estadisticos, por lo que una
muestra debe tener dos caracteristicas basicas: tamaino y
representatividad (pag. 119).

En el presente Proyecto se escogieron diferentes tipos de muestreo

dependiendo de los informantes.

El sector de la poblacién que se escogiéo como grupo de estudio para
la elaboracion de la presente investigacion fueron los estudiantes de nivel
Medio (tres ultimos afios de estudios secundarios) y de nivel Superior de
la ciudad de Guayaquil y sus alrededores (los escogidos fueron las areas
urbanas de Daule y Samborondon, ya que en estos dos cantones existen
colegios y universidades donde asisten a clases un gran numero de
estudiantes de la ciudad de Guayaquil). El numero total de la poblacion a
estudiar, segun los datos oficiales del ultimo censo realizado y entregado
de manera completa en el afio 2001 (INEC, 2010)%', es de 44.322

estudiantes. De los cuales, tomando en cuenta la siguiente formula:

N= N
) (VI
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siendo n la muestra, N la poblacion total a estudiar, y E el margen de
error; se obtuvo la muestra representativa de la poblacion a estudiar. La
cual dio como resultado 396,43; los cuales por sentido practico de la

investigacion, se redondearon a 400 estudiantes.

Se realizaron varios Grupos Focales, donde el principal objetivo fue no
producir consenso, sino mas bien resaltar los diferentes criterios de los
participantes, por lo que la muestra fue escogida tomando en cuenta su
estrato socio-econoémico y lugar de residencia, dados los objetivos
especificos de esta investigacion y la amplitud del trabajo se direccioné
hacia colegios de clase media alta de sectores de Samborondon,
Guayaquil y Daule, en futuras investigaciones se podria tomar en cuenta

planteles de clase media, media-baja y baja.

lI.VI VARIABLES E INDICADORES

lILVLI Hipétesis:

El poco interés por el cine ecuatoriano de los estudiantes de nivel Medio y

Superior de Guayaquil y sus alrededores, se debe a la falta de cultura

cinematografica que hay en el pais.

lILVLII Variables de la hipoétesis:

- Variable Independiente (C): La falta de cultura cinematografica no

genera interés en la poblacién a estudiar para ver o valorar el cine

ecuatoriano.

- Variable Dependiente (D): Una guia metodoldgica permitiria el aumento

de interés del cine y su difusion.
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- Variable Interviniente (E): Estudiantes de nivel Medio y Superior de la

ciudad de Guayaquil y alrededores (cantones Daule y Samborondon).

- Variables Cualitativas (1): interés, conocimiento.

HL.VLIII Indicadores:
Cine en Ecuador: cineastas, actores y actrices, productores, asociaciones,
publico.
Interés: publico, salas de cine, peliculas ecuatorianas, ratings, aceptacion.
Guia Metodoldgica: se presenta historia del cine de Ecuador como sus
principales componentes y géneros desarrollados dentro del pais y como
aplicarlos en clases.
- E:

Estudiantes de Guayaquil de los tres ultimos afios de colegio y

universitarios.
-1
Son indicadores cualitativos que se mediran en base a encuestas y

grupos focales realizados a una muestra de la poblacion a estudiar.

IILVII TECNICAS E INSTRUMENTOS DE LA INVESTIGACION

Seguin ANDINO, P. y YEPEZ, E. (2001)*® se entiende por técnicas
de recolecciéon de informacion aquellos “Medios e instrumentos de
caracter formal que emplean procesos sistematicos en el registro de
observaciones y datos para estudiar y analizar un hecho o fendémeno con
el proposito de hacer posible la mayor efectividad en el conocimiento de la
realidad” (p. 132)
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De acuerdo a los autores citados anteriormente, las técnicas
primarias “foman informacion de primera mano, de fuente directa, de

fuente de origen en los mismos sitios de los acontecimientos” (p. 133)

Para recolectar los datos se aplicaron técnicas primarias de
modalidad de observacion consciente, sistematica y objetiva; puesto que
el presente Proyecto de investigacion se dirigi6 a un fin determinado y
estuvo sujeto a un proceso de planificacion, asignacion de tareas,
ejecucion y por consiguiente apegado a la realidad, utilizando como

instrumento la guia de observaciones.

Los instrumentos utilizados dentro de las técnicas primarias fueron:
La observacion, las entrevistas y las encuestas. SABINO, C (Citado por
MENDEZ, C, 1994) indica que “la observacién puede definirse como el
uso sistematica de nuestros sentidos en la busqueda de datos que

necesitamos para resolver un problema de investigacion” (p. 105)

Para realizar la observaciéon, se utilizé un cuaderno de notas que
segin ANDINO, P. y YEPEZ, E (2001)*' “sirve para que el observador
escriba sobre el terreno (al momento que sucede u observa) todas las
informaciones, datos, referencias u opiniones que pueden ser utiles para

su investigacion” (p. 137)

La encuesta sirvio para determinar las preferencias, necesidades,
sugerencias de los estudiantes y docentes, ademas precisar cuanto se
conoce sobre interculturalidad, cual sirvio de pauta para la creacion y
afinamiento de la propuesta, volviéndola mas pertinente, oportuna y
eficaz. La encuesta estuvo estructurada con 13 preguntas; todas las
preguntas tienen que ver con la importancia y conocimiento del cine

ecuatoriano.
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lILLVILI Confiabilidad y validez de los Instrumentos:

VALIDEZ

Segin HERNANDEZ, R. y otros (Citado por LAVAYEN, L., 2001) se
indica que la validez, “se refiere al grado en que un instrumento realmente
mide la variable que pretende medir’ (p.116). Es decir, tratar los niveles

de confiabilidad para determinar la validez de los instrumentos.

Se sometio al criterio de la MSc. Marcela Samudio, autoridad en la
Facultad de Ciencias de la Comunicacion, directora de la Escuela de
Marketing y docente debidamente certificada de la UEES hasta inicios del
ano 2011, y determind positivamente la relacion entre los instrumentos a
utilizarse y el objeto, y lo que se esta consultando; ademas, del lenguaje,

el estilo, los contenidos y la relacion entre objetivos y las preguntas.

CONFIABILIDAD

Los autores citados anteriormente, consideran que la confiabilidad

de un instrumento de medicion “se refiere al grado en que su aplicacion
repetida al mismo sujeto u objeto, produce iguales resultados” (p.115)°.
Los datos primarios seran recolectados de manera cualitativa para
obtener los intereses y conocer los gustos directamente de la poblacion a
estudiar. A su vez, la recoleccion de datos numéricos se realizara a traves
de datos secundarios, ya que se obtendran de entidades
gubernamentales como el INEC que es la entidad responsable de los

censos realizados en el pais.
lII.VILII Técnicas Cuantitativas:
Herramientas:

- Encuestas: Determinaron los gustos y las preferencias de la poblacién a

estudiar. Ademas de medir sus conocimientos sobre el cine de Ecuador.
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- Entrevistas: Se realizaron entrevistas a cinéfilos y docentes, ademas de
a sociologo para determinar ciertos temas como el por qué la gente no se

siente atraida hacia el cine del pais.

- Otros Datos: En el desarrollo de la investigacion se usaron otros datos
netamente numeéricos que han sido obtenidos previamente por censos u
otros métodos como el numero de poblacion estudiantil media y Superior

en Guayaquil, y el numero de producciones audiovisuales ecuatorianas.

HLVILIII Técnicas Cualitativas:

Herramientas:
- Grupos Focales: En los cuales, a manera de experimentacion, se
proyectaron cortometrajes y largometrajes, para luego recoger la valiosa

informacion de los participantes.

- Observacion: Considerada por unos autores como técnica cuantitativa
también. Brinda conocimiento directo de las reacciones de los invitados al
Grupo Focal al momento anterior y posterior a la proyeccion del corto y

largometraje.

- Testimonios: Resultados logrados a través de observadores externos
que tuvieron la oportunidad de captar o verificar comportamientos vy
expresiones de los integrantes de un auditorio al momento de la

proyecciéon de un filme ecuatoriano.

- Biografias: Brindan datos especificos de los directores, productores,
realizadores, guionistas y actores de los principales filmes ecuatorianos,
lo que busca aportar al sentimiento de pertenencia de la poblacion hacia

el cine nacional y sus responsables.
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VIl HERRAMIENTAS DE ANALISIS DE LA INFORMACION

El sistema que se utilizé para contabilizar los datos fue Microsoft-
Excel, ademas de que existen datos contabilizados previamente como lo
son los censos y plataformas que cuentan con estudios serios y oficiales
realizados sobre el cine. El analisis se realizd con todos los datos
recogidos de la muestra representativa de la poblacion a estudiar,

esperando obtener resultados 6ptimos para la conclusion de la misma.

Los datos cuantitativos fueron revisados con el debido cuidado,
sobre todo los que fueron realizados en Excel porque de ellos saldran los
cuadros estadisticos que analizaran las encuestas a realizar; y los datos
ya analizados se obtuvieron unica y exclusivamente de fuentes y

organismos oficiales.

La informacién obtenida fue procesada en forma manual, aplicando
la doble entrada y utilizando la estadistica descriptiva; para la elaboracién

de cuadros y graficos se utilizaron herramientas informaticas.

lI.IX PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

La Informacién obtenida fue depurada y tuvo las siguientes etapas:

- Determinaciéon en orden numérico de los casos individuales que
formaron el fendmeno colectivo.

- Aplicacion de un numero en reemplazo a la respuesta, al
momento del recuento; los atributos o caracteres cualitativos
recogidos fueron representados mediante numeros y las variables
o caracteres cuantitativos fueron procesados.

- La clasificacién de los datos individuales y la agrupacion por sus
caracteristicas afines, de acuerdo a las variables o parametros

tomados.
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- Trascripcion de los datos de las fichas, formularios o registros a
las tablas provisionales o de enumeracion y luego a las tablas
definitivas.

- Se comprobd y rectificd cualquier error.

La tabulacidn se realizé con una serie de operaciones manuales o
automaticas en las cuales las variables dependientes e independientes de
la investigacion, se hallaron dispuestas de acuerdo al plan de tabulacién

conforme a los requerimientos y objetivos planteados.

lI.X ANALISIS DE RESULTADOS

El analisis se fundamentd en los objetivos propuestos en la
Investigacion y en las preguntas formuladas y se mantuvo la interrelacion
con el Problema. Se elaboraron las tablas o distribuciones de efectivos y
frecuencia de los listados obtenidos a través de la sistematizacion, lo cual
fue presentado en forma de texto, de tablas y cuadros o en graficos para

los cuales se utilizaron programas informaticos basicos.

Para mayor precision en el analisis se efectu6 el calculo de
muestra probabilistica. Con estos productos se hicieron comparaciones
con otros estudios y planteamientos teodricos, extrayéndose nuevas

conclusiones y confirmando las interrogantes.
Para interpretar las estadisticas se siguieron las siguientes reglas légicas:
- Ecuanimidad.- El Investigador respetd los significados de los
datos, abandoné toda idea personal preconcebida y mantuvo

la igualdad del juicio, aceptando los que expresan cifras y no

guiandose por lo que hubiera querido.
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- Imparcialidad.- Se juzgaron cuantitativamente los hechos.

- Positividad.- No se formularon generalizaciones o
ampliaciones que sobrepasaron el campo de la estadistica
descriptiva.

- Conformidad.- Los resultados alcanzados fueron aceptados
por lo que valen como aproximaciones o como posibilidades

basadas en los hechos observados.

- Comparabilidad.- Con los datos, se hicieron comparaciones
que se realizaron por medio de cifras proporcionales o
relativas. Se efectuaron las formas de comparacion de

fendmeno a fendmeno y de tiempo a tiempo.

El analisis de los datos se lo realizé basandose en la informacion que
se obtuvo a través de las Técnicas de Investigacion: Encuestas,
Entrevistas, Testimonios, Observacion, Biografias; los datos y calculos
matematicos necesarios para poder cuantificar las variables de la
investigacion; complementando con graficos estadisticos que permiten
una vision global y numérica del problema investigado, para su
interpretacion. La informacién obtenida fue procesada en forma manual,
aplicando la doble entrada y utilizando la estadistica descriptiva. Para la

elaboracion de cuadros y graficos se utilizaron herramientas informaticas.

I.XI PROYECTO A DESARROLLARSE COMO RESULTADO DE LA
INVESTIGACION

El presente Proyecto de investigacion-accion tiene utilidad practica
y trascendencia, ayudara a impulsar el cine en el pais, pues a mas del
incremento de fondos para su producciéon, se necesita educar al publico
para que conozcan las peliculas que se producen en Ecuador. En esto

radica la justificacion practica de este Proyecto de investigacién que tiene
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como resultado una propuesta que incentive a dar a conocer y a fomentar
el interés en el cine ecuatoriano, y de esa manera beneficiar a la

sociedad.

El producto final del proyecto es la propuesta de una Guia
Metodoldgica para la apreciacion y valoracién del cine en el Ecuador, que
servira como herramienta didactica para que el docente y estudiante
puedan informarse y prepararse para valorar y disfrutar una pelicula

ecuatoriana.
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CAPITULO IV
PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

IV.I PRESENTACION DE RESULTADOS

En el presente Proyecto de Investigacion se utilizaron las siguientes

técnicas e instrumentos de recopilacion de informacion y datos:

La entrevista. A dos universitarios, a manera de testimonio, donde
cuentan su experiencia como espectadores en una sala de cine donde se
proyectaron dos peliculas ecuatorianas; en los testimonios narran lo que
se vivié en la sala de cine, es decir las reacciones que tuvo la audiencia, y
su apreciacion acerca de la pelicula que observaron. Una entrevista
testimonial a una docente que comenta su experiencia con el uso de
peliculas y demas material audiovisual como recurso pedagdgico al
momento de dictar sus clases. Testimonios de estudiantes varios y el

testimonio de la experiencia personal de la autora de la investigacion.

Dos Grupos Focales en los cuales se proyectd una pelicula y un
cortometraje ecuatorianos y donde se recogio la informacién antes y
después de la proyeccion con el fin de observar si se generaba un cambio

0 no, tanto positivo como negativo, en los espectadores.

Encuestas, a la muestra representativa de estudiantes de Educacion
Media y Superior de la ciudad de Guayaquil y sus alrededores, para
evaluar su conocimiento y conocer sus expectativas sobre el cine

ecuatoriano.
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Para la encuesta, en primer lugar, se hizo la limpieza de los
instrumentos, previa a la elaboracion de los cuadros correspondientes y
se realiz6 la tabulacion manual por grupos, subgrupos y categorias. Para
realizar el proceso de interpretacion de las preguntas, se dividieron en dos
categorias. La primera categoria media el grado de conocimiento de los
encuestados del cine ecuatoriano y sus opiniones acerca del mismo,
mientras que en la segunda categoria de la encuesta, se procesaron las
preguntas de actitudes a través de la escala de tipo Likert, ya que es la
escala psicométrica mas usada para la interpretacion de cuestionarios
con fines académicos, en ella se especifica el nivel de acuerdo o
desacuerdo con una declaracion, para evitar asi la neutralidad y obtener

resultados mas exactos.

Con el uso del programa Microsoft-Excel, se elaboraron cuadros y
graficos y se extrajeron porcentajes para hacer el analisis de los
resultados y lograr las respuestas a las interrogantes de la investigacion y
observar asi si se cumplieron o no los objetivos planteados en el

problema.

Tabla # 1

ESCALA

TOTALMENTE
DE ACUERDO
DE ACUERDO
INDIFERENTE
EN
DESACUERDO
TOTALMENTE
EN
DESACUERDO

Es el cine ecuatoriano de buena calidad
7. en su tematica y produccion.

El cine ecuatoriano necesita de mayor
8. | promocién y difusion.

¢Aumentaria el conocimiento del cine
ecuatoriano en Guayaquil con la

9. aplicacion de un proyecto para darlo a
conocer en los Gltimos anos de
educacion media (bachillerato)?

Modelo de Encuesta tipo Likert, Elaborado por la autora, 2011
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IV.Il ANALISIS DE LOS RESULTADOS

El analisis de la presente investigacion se presenta en bloques
segun la herramienta utilizada, es decir: a) Testimonios, b) Grupos

Focales y c) Encuestas.

IV.Il.I Testimonios:

Se tomaron los testimonios de dos estudiantes universitarios, uno a
un estudiante de ultimo afio de la carrera de Jurisprudencia de la
Universidad de Guayaquil sobre la pelicula Prometeo Deportado de
Fernando MIELES (ANEXO 15) y el segundo a una estudiante de
segundo afo de la carrera de Comunicacion Multimedia de la Facultad de
Comunicacion de la Universidad Catolica de Guayaquil de la pelicula “En
el Nombre de la Hija” de Tania, HERMIDA (ANEXO 17). Ademas de otros
testimonios de varios estudiantes de la ciudad de Guayaquil. También se
analiza el testimonio de una profesora de primer afio de bachillerato de un
colegio de la ciudad de Guayaquil (ANEXO 20). Finamente el testimonio
de la autora de la investigacion en su experiencia como profesora de los

dos ultimos afios de bachillerato en un colegio de la ciudad de Guayaquil.

ANALISIS: TESTIMONIO |.- PROMETEO DEPORTADO (ANEXO 18)

Para el Estudiante 1, quien observo la pelicula en SuperCines de

Rio Centro Entre Rios, esta fue una pelicula muy promocionada y que
generd mucha expectativa, la publicidad se veia en todas partes y las
personas ingresaron emocionadas a la sala de cine. El principal problema
fue cuando pasaron los primeros quince minutos de pelicula y se volvid, a
su criterio y al criterio de muchas personas en la sala, repetitiva. “Opinidn
personal: mala pelicula. Cinco minutos de entretenimiento enfocandose
en la conducta del ecuatoriano y sus costumbres. El resto de la pelicula
fue pésima, mondtona, repetitiva, sin un fin especifico y un final que solo

se le ocurriria a alguien que no tiene claro que es lo que busca.”
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Para el sdélo el inicio causo risa entre los asistentes y el resto de la
peliculas las personas se comenzaron a aburrir, a sacar sus celulares y a
dar comentarios negativos entre ellos “....(Ia) gente se paro y se fue. De
los que se quedaron en la sala (la mas grande y casi copada) se
seguia escuchando bulla, las personas dejaron de prestar atencion... y
por ultimo acordando que hacer al salir.”

Para personas acostumbras al cine independiente, Prometeo
Deportado fue una muy buena pelicula y se dedicaban a criticar a
aquellas personas que no la entendian.

De esta manera se puede observar que las personas en general si
estan dispuestas a pagar por una produccion ecuatoriana que es
prometedora, el problema en si se da en el momento de entrar a la sala 'y
no encontrarse con una pelicula estilo Hollywood como las que estan
acostumbrados a ver. No es que las peliculas ecuatorianas tengan una
mala produccion o el cineasta realizador no tiene claro que quiere hacer,
sino que las personas que no estan acostumbradas a ver este tipo de
peliculas, simplemente no lo entienden.

Si el publico estuviera acostumbrado a analizar las peliculas con un
contenido mas profundo que el que presentan las peliculas comerciales la
historia seria diferente y en lugar de terminar la pelicula y evitar “que la
gente poco y mas salir corriendo de la sala diciendo que era la pelicula
mas mala que han visto, que tuvo mucha promocion y que no era lo que
esperaban”, salgan analizando el fondo de la pelicula y lo que quiso

comunicar.

ANALISIS: TESTIMONIO II.- EN EL NOMBRE DE LA HIJA (ANEXO 19)

La experiencia de la Estudiante 2, quien observd la pelicula en

SuperCines de San Marino, fue distinta que la anterior. “En el nombre de
la hija es una pelicula que logra conectarse con el publico sin tener que
remarcar nuestra "ecuatorianiedad" en cada escena”. Se presentd un tipo

de pelicula donde se vive la cotidianidad de los habitantes de un pais
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determinado, que en este caso es Ecuador, donde las costumbres estan
implicitas y no se remarcan o se las hace eje central de la produccion.

Es una pelicula que si bien no tiene un estilo “Made in Hollywood”,
es facil de entender y de “digerir” para un tipo de publico que no esta
acostumbrado a analizar profundamente los temas sociales presentados
en las peliculas, como las que ultimamente se han presentado. “Luego de
ver una serie de peliculas donde cada simbolo representante del Ecuador
es explotado para lograr conexion con los personajes de la pantalla
grande y la historia en general, me alegra haber encontrado una donde lo
unico que nos liga son el cristianismo acérrimo y la division de clases
sociales.”

La reaccion del publico fue opuesta a la pelicula anterior, reian y se
sentian conectados con los personajes de la pelicula, donde se expone ya
no lo que todo el mundo ve de los ecuatorianos sino de sus ideologia, que
es una forma que marca mucho la manera de ser y de vivir en el Ecuador.
A diferencia de la pelicula anterior, esta no fue tan promocionada y no ha
generado tanta expectativa, pero ha dado una sorpresa a las personas
que creen que en Ecuador no hay nada nuevo o buenas historias que
contar. “Tal vez no sea una obra maestra y haya aspectos por mejorar,
pero definitivamente prueba que en Ecuador ya se pueden contar otro
tipos de historia y que tenemos cine para largo.”

Mas adelante, con el analisis de las encuestas, se puede demostrar
que las personas en Guayaquil estan dispuestas a ver una pelicula que es
facil de digerir y que aunque no tenga mucha publicidad, si buenas
referencias. No se trata de hacer cine comercial para que los habitantes
del pais vean las producciones nacionales, sino mas bien de que ir
educandolos poco a poco para que se acostumbren a ver un tipo de cine

al que nunca han estado expuestos.

ANALISIS: TESTIMONIO lIl.- ENTREVISTA DOCENTE (ANEXO 20)

El uso de recursos audiovisuales en la ensefianza no es nada

nuevo en las aulas de clase, sobre todo desde que existe el DVD vy la
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comercializacion de la Internet y es mas facil transportar y conseguir
peliculas que en afos anteriores. Otro problema, es que eran o son
utilizados pero no se enfoca su utilizacion de manera correcta. La
Docente 1, ha utilizado recursos audiovisuales en sus clases de Literatura
y ha obtenido muy buenos resultados de esto. “El afio pasado (2010) en
clase leimos la obra ‘Fuente Ovejuna’ con las alumnas de | de
Bachillerato (4to afio), y las palabras utilizadas y la historia en si no era
muy entretenida para las alumnas. Sin embargo, este afo utilicé la
pelicula, y si bien no es moderna o con actores famosos, las chicas
captaron mejor la historia y fue mucho mas facil de entender que si la
hubieran leido.”

Utilizar las peliculas como instrumento didactico, sobre todo en
estos dias donde todo se da de manera visual y las personas no tienen
tiempo para parar un momento a leer un libro, son una excelente manera
de ensenfar.

La informacion visual permite entender mejor las situaciones
presentadas en determinados momentos, ya sea en una obra literaria
como para explicar la realidad de un pais. “Yo creo que utilizar este
recurso es muy bueno, las personas aprenden mas y se puede utilizar
para dar cualquier tipo de materia, ya sea de manera didactica o como

motivacion para empezar una nueva unidad de estudio”.

ANALISIS: TESTIMONIOS IV, V, VI, VII, VIII, IV, X.- EL CINE HECHO EN
ECUADOR (ANEXQOS 27 - 33)

Se realizaron una serie de entrevistas a modo testimonial a siete

personas (un profesor universitario, tres estudiantes universitarios y tres
estudiantes de nivel medio de la ciudad de Guayaquil), en las cuales se
puede observar lo siguiente:

De los siete testimonios en uno, de una estudiante de nivel medio,
se ve el desacuerdo de que se estereotipe a todos los ecuatorianos
dentro de un molde, “hacer lo que sélo a un sector del pais le gusta”. Bajo

este criterio, otro de los testimonios expresa que a pesar de que la
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pelicula que vio le parecio excelente, no entiende porque “las historias
que escogen siempre tienen que ser sobre nuestras realidades étnicas.
Bien se podria argumentar una historia de ficcion de humor dramatico en
el ambiente juvenil de hoy o de antafo”.

En seis de los siete testimonios se puede encontrar sentimientos
positivos acerca de las producciones realizadas en el Ecuador, y que en
el pais existe el talento para lograrlo “el cine ecuatoriano hay calidad, y
creo que con un buen presupuesto nuestras peliculas pueden trascender
en la historia”.

También se puede entrever la sorpresa de algunos sobre la calidad
de las peliculas, dando a entender que antes tenian un criterio que
catalogaba como “malas” a las peliculas hechas en Ecuador. “Las
peliculas y el cine ecuatoriano tiene una amplia gama de recursos en los
que se pueden apoyar, ademas de contar con el numeroso grupo de
actores que han alcanzado el reconocimiento dentro del pais y los
resaltantes nombres en cuanto al trabajo detras de las camaras”; sin
embargo, también se puede ver que si bien el cine ha mejorado, aun le
falta seguir desarrollandose “debido a los escasos recursos para elevar el
nivel del cine ecuatoriano es por el cual aun no ha desarrollado su
capacidad”.

Se evidencia que de siente personas, seis salieron satisfechas de
las funciones a las que asistieron, a pesar que en un principio gran parte
de ellos sélo fue por curiosidad y con un criterio estereotipado del cine
ecuatoriano, viéndolo como un producto de mala calidad. Criterio que
cambid en seis de ellos al momento de ver las peliculas, las cuales los
llené de satisfaccion y dejo en evidencia el avance que ha tenido el cine

nacional en la ultima década.

ANALISIS: TESTIMONIO DE LA AUTORA DE ESTE TRABAJO DE
INVESTIGACION

La autora de este trabajo de investigacién lleva cuatro meses

ejerciendo como maestra en un colegio de los alrededores de Guayaquil.
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Da clases en a alumnas de noveno afio de educacion basica, Il y Il de
bachillerato de un colegio particular ubicado en el cantén Daule de la
provincia del Guayas, dictando las materias de Lenguaje y Comunicacion
en el ciclo basico y la materia de Literatura en Bachillerato.

Al tratarse de un colegio experimental y de educacion personalizada,
el objetivo principal es de hacer del aprendizaje un instrumento que le de
a las alumnas herramientas para aplicar lo que aprendieron tanto en el
campo académico y profesional, como en el desarrollo de su vida
personal. Es decir, no solo es necesario que aprendan, sino que esos
conocimientos les sirvan también en el desarrollo de su vida diaria.

Para lograrlo, en las clases las profesoras utilizan instrumentos para
captar la atencion de las alumnas y asi hacer que se interesen por la
materia, este recurso de la clase llamado 'motivacion' es muy efectivo al
momento de introducir nuevos temas. En esta parte de la clase se puede
utilizar todo lo que llame la atencion de la alumna, y con los recursos
audiovisuales es con lo que se trabaja mas y mejor.

En Literatura se tiene la ventaja de que existen peliculas basadas en
obras literarias que las alumnas de bachillerato deben leer, por lo que
ademas de la motivacion se pueden trabajar clases enterar con estos
recursos de aprendizaje audiovisuales, recurso que es de gran ayuda
ademas porque las alumnas entienden mas rapido y captan mejor el
mensaje literario que quiso dar el autor al momento de ver la pelicula que
cuando leen el libro.

La autora, al utilizar este recurso, ha notado que las alumnas tienen
mas interés a la hora de realizar comparaciones, y esto no solo ayuda a
que capten mejor el mensaje de la obra literaria, sino que también las
ayuda a formar un criterio artistico y a reconocer las caracteristicas que
permiten que una obra literaria llevada a la pantalla grane (o chica, en el
caso de las peliculas para televisién) sea considerada buena o mala.

Por ejemplo, con los Il de Bachillerato, la autora realizd una
comparacion con las escenas de la pelicula Romeo y Julieta basada en la

obra literaria del dramaturgo inglés isabelino William Shakespeare. Se
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proyectaron las 4 escenas, iguales y significativas de la obra, de las
peliculas Romeo y Julieta del director Franco Zaffirelli (1968) vy
Romeo+Julieta del director australiano “Bazz” Luhrmann (1996); y se
realiz6 un cuadro comparativo entre las escenas de las dos peliculas
donde las alumnas, ademas de en una hora de clase aprendieron de la
obra literaria, también: 1. Expusieron cual de las dos peliculas les gusto
mas y porqué, 2. Expusieron su juicio valorando el contenido de ambas
peliculas, 3. Contextualizaron las obras y vieron las diferencias y las
similitudes, 4. Entendieron el porqué cambian ciertos elementos de la
pelicula como por ejemplo el vestuario, 5. Aprendieron ciertos criterios
basicos de la utilizacion de recursos en el cine, como la iluminacién en
ciertas escenas o la musica, asi como también los cambios que se
realizan en ciertas escenas para darles un mayor realce dramatico. Y
finalmente, 6. Realizaron como deber un ensayo aplicando todo lo
aprendido, en e cual se evidencio el avance que existid en el criterio al
momento de juzgar una obra cinematografica al momento de compararlo
con la pregunta inicial de cual fue la pelicula que les gusto mas y por que.

El dar las clases utilizando de respaldo, como material de apoyo,
motivacion o didactico, no sélo sirve para ensefiar la materia planificada
para la clase, a su vez sirve para crear un criterio de evaluacion artistico
en las alumnas, e incluso de manera implicita ir introduciendo
lineamientos y lenguaje cinematograficos en las alumnas, a tal punto que
en los cuatro meses que la autora lleva dando clases, ya tres de sus
alumnas le han expresado su interés en estudiar cine, estas alumnas no
pertenecen a una especialidad relacionada con el campo como lo es el
area de Sociales o Disefo, sino que son dos alumnas de la
especializacion de Fisico-Matematico y una de Quimico-Bidlogo.

Con la nueva reforma educacional que impulsa el Ministerio de
Educacién del Ecuador, “Bachillerato Unificado”, se abren nuevos
espacios para las artes, tanto escénicas como audiovisuales, las cuales
antes no eran tomadas en cuenta de manera obligatoria por los colegios

del pais. (Anexo 40). Al ser implementada ya de manera obligatoria, se da
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la posibilidad de a su vez en los posteriores afios de bachillerato, la Ley
contempla solo | afo, introducir un proyecto de ensefanza sobre el cine
hecho en Ecuador, lo cual la autora propone en este trabajo de

investigacion.

IV.ILII Grupos Focales:

Se realizaron dos grupos focales de caracter experimental, en los
cuales se proyectaron un largometraje y un cortometraje ecuatoriano
respectivamente. El Grupo 1, estuvo conformado por cuatro alumnas de la
Facultad de Economia y de la Facultad de Comunicacion de la
Universidad de Especialidades Espiritu Santo y la pelicula proyectada fue
“Cronicas” de Sebastian CORDERO (ANEXO 21). El Grupo 2 fue
conformado por seis alumnos de primer afio de las facultades de Medicina
de la UEES, de un alumno de la facultad de Derecho de la Universidad
Catdlica y un alumno del Business College del Brookdale College; en este

grupo se proyecto el cortometraje EBT “El Antunhaya”.

En los dos grupos se tomaron de manera previa los testimonios de
los participantes sobre lo que creian o pensaban acerca del cine hecho en
Ecuador y luego se proyecté las producciones para finalmente dar paso al
grupo focal donde se analizé la produccion vista, se generaron nuevas
opiniones sobre el cine hecho en Ecuador y se dieron sugerencias para

mejorar su difusion.

ANALISIS GRUPO FOCAL 1.- CRONICAS (ANEXO 22)

La actitud inicial del grupo fue bastante buena, a pesar de que no

les agradaba mucho la idea de ver una pelicula ecuatoriana. Al iniciar la
proyeccidn estaban dispersos y concentrados en otras actividades,
mientras avanzaba la pelicula su atencidon comenzé a fijarse mas en el

producto audiovisual. Al finalizar, todos los participantes estaban
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concentrados en la pantalla observando lo que sucedia y comentando las
escenas que acababan de mirar.

En el grupo focal se pudo comentar acerca del cambio de actitud
de los participantes, muchos confesaron que no se esperaban encontrar
con una pelicula bien hecha y que les sorprendié ver que no se haya
publicitado al momento de su estreno. La conclusion a la que llegd el
grupo es que el cine ecuatoriano debe tener mas espacios de difusion y
mayor publicidad, sobre todo si se trata de una buena produccién, y que
con apoyo Yy financiamiento los proyectos pueden mejorar y captar la

atencion y el gusto de las personas.

ANALISIS GRUPO FOCAL 2.- El Antunhaya (ANEXO 23)

El Antunhaya es un cortometraje de terror de tipo EBT (Ecuador

Bajo Tierra), esta producido en la sierra ecuatoriana y se basa en una
leyenda de la serrania. Al ser EBT no esta hecho con muchos recursos ni
con actores con renombre o profesionales. Es interesante ya que es
bilingUe, es decir utiliza el espafol pero en su mayoria esta realizado en
Quichua y subtitulado al espafiol.

La actitud de los integrantes de este grupo fue desde el principio
de curiosidad por ver un cortometraje hecho en Ecuador, fueron muy
amigables y estuvieron dispuestos a participar en el grupo focal. A pesar
de ser un cortometraje EBT, en ninguin momento se aburrieron o
perdieron interés en el producto audiovisual lo que demuestra que un
grupo de personas puede ser orientado a ver un video de corte
independiente sin generar criticas negativas antes de ser proyectado.

Al finalizar el cortometraje se inicid el grupo focal en el cual no
faltaron las criticas de la produccion, sin embargo fueron criticas positivas.
Se llegd a la conclusién que con un mejor financiamiento el cortometraje
hubiera sido de mejor calidad por lo tanto bien recibido por el publico en
general. Algo que salié a relucir fue el uso del Quichua como lengua

principal dentro del cortometraje, lo que les gustdé pues es una manera
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difundir un idioma que es parte de nuestra cultura y que las personas

estan olvidando.

IV.ILIII Analisis General de los testimonio y Grupos Focales:

Después de realizar el analisis; tanto de los testimonios, como el de
los grupos focales, en los que se recogio el criterio y opinion de mas de
veinte personas con caracteristicas de la poblacién estudiada en este
trabajo de investigacion, se puede concluir que un 99% de los
entrevistados les gusta las propuestas que los cineastas ecuatorianos dan
en sus peliculas y que existe gran talento y potencial en las producciones
audiovisuales hechas en Ecuador. Sin embargo, también en su mayoria
opinan que aun falta mejorar en la calidad de los productos audiovisuales,
en la manera que se presentan los temas de las peliculas y como son
abordados; de igual manera que se usa de manera recurrente los
estereotipos de los ecuatorianos y no se buscan otro tipo de temas que

también son de interés para el publico de nuestro pais.

Otro aspecto que se tuvo en comun fue que hace falta mas
esfuerzo por parte de las organizaciones competentes en la parte de
difusién y de entrega de recursos. A pesar de que existen esfuerzos y
estan consientes que el cine ecuatoriano ha crecido y evolucionado en la
ultima década, ya que se ven mas peliculas que antes, también creen que
se deberia pensar un poco mas en ensefar a las personas a apreciar el
cine hecho en el pais, es decir, no solo difundir las peliculas
estrenandolas en los cines o en festivales, sino también ensefiandole a
las personas a apreciar lo nuestro. Esto se puede lograr ensefandolo en
las aulas de los colegios y de las universidades, tomando en cuenta el
testimonio de la maestra de literatura y de la autora de este trabajo de
investigacion, los estudiantes tienen una buena reaccion al uso de
recursos audiovisuales y se pueden utilizar las peliculas ecuatorianas

como método de ensenanza, de esta manera se ensefna sobre temas

66



variados y se introduce a la apreciacion de las peliculas hechas en

Ecuador.

IV.IL.IV Encuestas:

En este Proyecto de investigacion se realizé una encuesta mixta
pues posee preguntas de caracter cerrado y abierto con las cuales se
midié el grado de conocimiento de los encuestados sobre el cine
ecuatoriano y sus expectativas sobre el mismo; ademas se formularon
preguntas hechas en la escala Likert para obtener resultados mas exactos
y sin posibilidad de sesgo, para proponer una solucion viable para el
problema del presente trabajo de titulacion.

De tipo muestral ya que se escogido una porcion significativa y
representativa de la poblacion como muestra de la poblacion a estudiar.
(ANEXO 24)

El principal objetivo de la encuesta fue determinar el nivel de
conocimiento de los alumnos de nivel Medio (bachillerato) y Superior de la
ciudad de Guayaquil y sus alrededores, sobre el cine ecuatoriano, y la
influencia que tiene el mismo sobre ellos. Para el analisis de las preguntas
se utilizara una tabla con los resultados generales de la encuesta, por
medio de los graficos se diferenciaran a los estudiantes universitarios de
los de bachillerato. Se realizaron 400 encuestas de las cuales 200 fueron
hechas a universitarios y las restantes a estudiantes de los ultimos afos

del colegio, también conocido como Bachillerato. (ANEXO 25)
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ANALISIS DE RESULTADOS DE LA ENCUESTA DIRIGIDA A LOS
ESTUDIANTES DE BACHILLERATO Y EDUCACION SUPERIOR DE LA
CIUDAD DE GUAYAQUIL Y SUS ALREDEDORES URBANOS.

- Datos Generales.-

SEXO
Tabla #2 FEMENINO 203
MASCULINO 197
TOTAL 400
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De un total de 400 encuestados 203 fueron mujeres y 197

hombres. En las Universidades fueron en su mayoria encuestadas

mujeres, mientras que en el caso de los colegios el caso fue el

contrario, es decir, en su mayoria fueron encuestados hombres.

Tabla # 3

Grafico#4
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En su mayoria la edad de los encuestados oscila entre los 15 y 23

afnos, edades a las que esta encuesta estaba dirigida por tratarse de

estudiantes que cursan los ultimos afios de colegio y la universidad.
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Se procurd a la hora de encuestar que no exista mucha diferencia
entre los cursos o anos de asistencia a las instituciones educativas de
los encuestados, sin embargo, si puede observar que en su mayoria
cursaban el segundo afio de su carrera, mientras que en los colegios

en su mayoria eran del primer afo de bachillerato o cuarto curso.

En cuanto a las especialidades y carreras de pre-grado, la
distribucion se mantuvo mas o menos pareja, tratando de siempre
mantener una diversidad de carreras para evitar que exista una
parcializacion de la informacién respondida en la encuesta. (ANEXO
26)

- Preguntas Cerradas y Abiertas.-

Pregunta 1: ;Ha visto usted alguna pelicula, cortometraje o

documental realizado, producido y dirigido por ecuatorianos?

Tabla # 6
PREGUNTA 1
Si 244
No 106
No Recuerdo 50
TOTAL| 400

De los 400 encuestados 244 aseguran que en algun momento de
su vida vieron una pelicula, cortometraje o documental producido en
Ecuador. Por el otro lado, 106 aseguraron que no lo habian hecho,

mientras 50 no recuerdan o no sabian si eran producidas en el pais.
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¢ Ha visto usted alguna pelicula, cortometraje o
documental realizado, producido y dirigido por

ecuatorianos?
Grafico # 8
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Pregunta 2: ;Veria usted una pelicula Hecha en Ecuador?

Tabla#7
PREGUNTA 2
Si 296
No 104
TOTAL 400

De las 400 personas encuestadas 296 aseguraron que veria
peliculas ecuatorianas mientras que 104 dijeron lo contrario. En los
universitarios se vio mayor interés por ver peliculas ecuatorianas,
mientras que los estudiantes de colegio no estaban atraidos a este tipo de

peliculas.

¢Veria usted una pelicula Hecha en Ecuador?

Grafico#10
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¢Veria usted una pelicula Hecha en Ecuador?

Grafico # 11
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Las razones también varian, siendo las de los universitarios un

poco mas precisas y sustentables.
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¢Por qué?

L % No inspira verla

Grafico# 13
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Pregunta 3: ;Sabe usted de alguna pelicula realizada y producida

por ecuatorianos? Si su respuesta es afirmativa nombre cual.

Tabla# 8 PREGUNTA 3
Si 229
No 86
No Recuerdo 85
TOTAL| 400

De los encuestados 229 saben de la existencia de peliculas hechas
en Ecuador y 85 no estan seguros o no lo recuerdan. Sin embargo, 85 no
saben de ninguna pelicula hecha en el Ecuador. Ademas muchos de los
encuestados saben de la pelicula Prometeo Deportado, sobre todo los
estudiantes de colegio, pues es una pelicula que se promocioné mucho y

ha sido una de las ultimas en estrenarse.
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¢ Sabe usted de alguna pelicula realizada o producida
por ecuatorianos?

Grafico # 14
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éCual?

Grafico # 16
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Pregunta 4: Nombre de 1 a 3 directores de cine ecuatorianos:

Tabla#9 NOMBRES DIRECTORES
No Conoce 299
Sebastian Cordero 66
Viviana Cordero 7
Tania Hermida 13
Fernando Mieles 6
Camilo Luzuriaga 5
César Carmigniani 9
Carlos Vera Jr. 1
Carl West 2
Otros 8

Con la respuesta a esta pregunta abierta, queda en evidencia que
la mayoria de los encuestados no conocen a los directores o realizadores
ecuatorianos, de los 400, 299 no conocian a ninguno, y entre los 100
restantes se reparten los nombres de los otros directores. En los graficos
a presentarse, se puede ver que los universitarios conocen un poco mas a
otros directores, mientras que los estudiantes de los colegios, tienen

conocimiento de los que recientemente han lanzado alguna pelicula.
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Nombre de 1 a 3 directores de cine ecuatorianos:

Grafico # 18
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Nombre de 1 a 3 directores de cine ecuatorianos:

Grafico # 19
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Pregunta 5: ;Cree usted que el cine ecuatoriano mejorara en el plazo

de una década?

Tabla # 10 PREGUNTA 5
S0 277
No 123
TOTAL 400

De los 400 encuestados, 277 creen que el cine ecuatoriano va a
mejorar de aqui (2011) en una década, mientras que 123 no lo creen asi.
De los resultados parciales, los universitarios son mas optimistas que los

estudiantes de colegios.

¢ Cree usted que el cine ecuatoriano mejorara en el
plazo de una década?
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¢ Cree usted que el cine ecuatoriano mejorara en el
plazo de una década?

Grafico # 21
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Las respuestas de los universitarios, una vez mas, tuvieron mas
criterio que la de los estudiantes de los colegios, sin embargo, las
respuestas de los estudiantes de los colegios no diferian de la misma
manera. Tanto los universitarios como los estudiantes de colegios tienen
una manera de pensar muy parecida sobre el futuro del cine hecho en

Ecuador.
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¢Por qué?

Grafico # 22
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¢Por qué?

Grafico # 23
1%

W Prefieren Peliculas

Extranjeras
& No hay Capacidad

“ Hay mas peliculas que
antes

& No hay capital

& Deseo de superaciéon

“ No hay buenas ideas

Colegios

“ No hay apoyo
¥ Todo evoluciona

~ Mas tecnologias

& Mads Profesionales

“ Malo

83



Pregunta 6: ;Qué género cinematografico preferiria ver en una

pelicula producida en el Ecuador?

Tabla # 11

GENEROS
CINEMATOGRAFICOS
Documental 80
Romance 26
Drama / Melodrama 94
Suspenso 85
Terror 63
Comedia 184
Realidad Nacional 67
Accion 78
Ciencia Ficcion 47
Musical 2
Adultos 2
Historia 1
Animacion 1

En referencia a los gustos, hay una gran preferencia por la comedia,

esto tal vez es resultado de la gran acogida que los programas de

comedia han obtenido en la ultima década. En los dos grupos de la

muestra se puede observar esta particularidad.

¢ Qué género cinematografico preferiria ver en una
pelicula producida en el Ecuador?
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¢ Qué género cinematografico preferiria ver en una
pelicula producida en el Ecuador?

Grafico # 25
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Apartir de esta pregunta no se haran divisiones entre colegios y

universidades:

Pregunta 7: Es el cine ecuatoriano de buena calidad en su tematica y

produccion.

Tabla # 12

PREGUNTA 7
Totalmente De Acuerdo 15
De Acuerdo 88
Indiferente 117
En Desacuerdo 79
Totalmente en Desacuerdo 101
TOTAL| 400

En esta pregunta se puede deducir que la mayoria de la muestra no

piensa que el cine en ecuador es de buena calidad o le es indiferente,

también se puede reflejar con la respuestas a la pregunta dos de la

encuesta, donde entre las razones expuestas es que el cine ecuatoriano

es de mala calidad o que simplemente no les agrada.
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Es el cine ecuatoriano de buena calidad en su tematica
y produccioén.

Grafico # 26
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Pregunta 8: El cine ecuatoriano necesita de mayor promocién y

difusion.
Tabla # 13
PREGUNTA 8

Totalmente De Acuerdo 220
De Acuerdo 109
Indiferente 55
En Desacuerdo 10
Totalmente en Desacuerdo 6

TOTAL| 400

En contraste con la pregunta anterior, la mayoria de encuestados
creen que el cine ecuatoriano necesita de mayor promocion y difusion, y
una parte mas pequenfia es indiferente a este hecho; se puede deducir que
si existiese mayor difusion existiria mayor interés en el espectador por ir a
ver la pelicula, como ya sucedi6 en el caso de la pelicula “Prometeo

Deportado”.
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El cine ecuatoriano necesita de mayor promocién y

difusion.
Grafico # 27
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Pregunta 9: ;Aumentaria el conocimiento del cine ecuatoriano en
Guayaquil con la aplicaciéon de un proyecto para darlo a conocer en

los ultimos afnos de educacion media (bachillerato)?

Tabla # 14
PREGUNTA 9

Totalmente De Acuerdo 127
De Acuerdo 167
Indiferente 69
En Desacuerdo 23
Totalmente En Desacuerdo 14

TOTAL| 400

Por gran mayoria se puede observar que los encuestados estan de
acuerdo con que un proyecto educativo en los ultimos afos de
bachillerato ayudaria a que el conocimiento del cine ecuatoriano en los
habitantes sea mayor. Con lo cual se responde a una de las preguntas de

esta investigacion, la cual sera analizada mas adelante.
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¢Aumentaria el conocimiento del cine ecuatoriano en Guayaquil
con la aplicacion de un proyecto para darlo a conocer en los
ultimos anos de educacion media (bachillerato)?

Grafico # 28
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Pregunta 10: G El cine ecuatoriano influye en los jovenes

guayaquileios de manera significativa hoy en dia?

Tabla # 15
PREGUNTA 10

Totalmente De Acuerdo 89
De Acuerdo 136
Indiferente 87
En Desacuerdo 47
Totalmente en Desacuerdo 41

TOTAL| 400

Contrario a lo que la investigadora pensaba la mayoria de
encuestados constatdé que el cine ecuatoriano influye de manera
significativa en los jovenes de Guayaquil, incluso contradiciendo el hecho
de que algunos no estén dispuestos a ver o no les guste el cine hecho en

Ecuador.
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¢El cine ecuatoriano influye en los jovenes
guayaquilenos de manera significativa hoy en dia?

Grafico # 29
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Pregunta 11: ;EIl nivel cultural audiovisual del joven guayaquilefio
promedio, aumentaria considerablemente si en los colegios y
universidades se dictaran materias o cursos sobre la historia del

cine ecuatoriano?

Tabla # 16
PREGUNTA 11

Totalmente De Acuerdo 81
De Acuerdo 112
Indiferente 92
En Desacuerdo 40
Totalmente En desacuerdo 75

TOTAL| 400

La mayoria de los encuestados estan de acuerdo en que el nivel
cultural del joven guayaquilefio aumentaria considerablemente si se
dictaran materias o cursos sobre la historia del cine ecuatoriano, otra gran
parte de encuestados es indiferente al tema. Con esta pregunta se
contesta otra de las interrogantes de esta investigacion que se analizara

mas adelante.
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LEIl nivel cultural audiovisual del joven guayaquilefio promedio,
aumentaria considerablemente si en los colegios y universidades se
dictaran materias o cursos sobre la historia del cine ecuatoriano?

Grafico # 30
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Pregunta 12: ;Una Guia que contenga entrevistas a directores
nacionales y a especialistas ayudaria a aumentar el interés en el cine

ecuatoriano?

Tabla # 17
PREGUNTA 12

Totalmente De Acuerdo 55
De Acuerdo 149
Indiferente 118
En Desacuerdo 48
Totalmente En Desacuerdo 30

TOTAL| 400

En su mayoria los encuestados estan de acuerdo en que una Guia
aumentaria el interés en el cine ecuatoriano, sin embargo otra gran parte
es indiferente a que este producto audiovisual ayude a la difusién del cine

en el Ecuador.
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¢Un documental que contenga entrevistas a directores
nacionales y a especialistas ayudaria a aumentar el
interés en el cine ecuatoriano?

Grafico # 31
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Pregunta 13: ¢ Le gustaria que ademas la guia contenga testimonios

de estudiantes?

Tabla # 18
PREGUNTA 13

Totalmente De Acuerdo 55
De Acuerdo 108
Indiferente 147
En Desacuerdo 38
Totalmente En Desacuerdo 52

TOTAL| 400

De 400 encuestados, 147 son indiferentes a que la guia o el
documental contenga testimonios de estudiantes para que aumente el

interés del mismo y su influencia sobre la difusion del cine ecuatoriano.
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¢Le gustaria que ademas el documental contenga
testimonios de estudiantes?

Grafico # 32
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Al realizar el analisis de las encuestas se puede llegar a la
conclusién de que la mayoria de la muestra de la poblacion escogida han
visto 0 saben de la existencia de por lo menos una produccién audiovisual
hecha en el pais, y que la mayoria desconoce quienes son las personas
detras de estos proyectos. También que no les gustdo el material
audiovisual que observaron, pero que aun asi creen que se va a mejorar
con el paso del tiempo y que estan dispuestos a observarlo para apoyar

estos productos realizados en Ecuador.

Respecto a su difusion, en su mayoria piensa que si el cine
ecuatoriano se incluye en un proceso educativo, comenzando desde el
bachillerato, el interés sobre el mismo crecera. Se concluye también que
los universitarios tienen un poco mas de conocimiento sobre el cine hecho
en Ecuador que los estudiantes de colegios, por lo que si se comienza a
instruir a los bachilleres sobre este tema, cuando lleguen a la universidad

el interés sera mayor.
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IV.III ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS EN FUNCION DE
LAS INTERROGANTES Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Para desarrollar la interpretacion se aplico el resultado del analisis
realizado en los testimonios, grupos focales y encuesta para asi llegar a

un resultado final y una propuesta para solucionar el problema planteado.

- Interrogante 1:
¢A través un analisis de la influencia del cine
ecuatoriano en la sociedad local y la presentacion de
una Guia Metodoldgica que exponga sus etapas, obras y
principales exponentes; se lograra generar interés sobre
el mismo en los estudiantes de nivel Medio y Superior
en Guayaquil y sus alrededores?

- Objetivo 1:
Interesar a los estudiantes de nivel Medio y Superior en
Guayaquil y sus alrededores en el cine ecuatoriano a
través un analisis de su influencia en la sociedad local y
presentacion de un documental que exponga sus

etapas, obras y principales exponentes.

Segun los resultados arrojados en las encuestas, testimonios y
grupos focales, un documental seria util para hacer que el interés del
publico estudiado crezca, sin embargo, se llega a la conclusién de que
seria mas efectivo que se fomente por medio de instituciones educativas,
mas especificamente en instituciones de ensefianza media, ya que los
estudiantes universitarios tienen una mayor disposicién para ver y aceptar
las propuestas de las peliculas ecuatorianas que los estudiantes de
colegio. De esta manera, el estudiante aprende sobre el cine ecuatoriano

y al adquirir conocimientos, tendra un mayor interés en el mismo.
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- Interrogante 2:
¢ Cual es el nivel de conocimiento del cine ecuatoriano
en la poblacién a estudiar?

- Objetivo 2:
Detectar los niveles de conocimiento de cine
ecuatoriano en la poblacion a estudiar.

Los niveles de conocimiento del cine ecuatoriano en la poblacién
estudiada no son muy altos, por un lado se conoce sobre la existencia de
las peliculas, pero por el otro, no se sabe quienes son los directores. No
todas las peliculas son conocidas; hay peliculas como “Cronicas” de
Sebastian Cordero que fue reconocida a nivel mundial, sin embargo
segun las encuestas no se conoce sobre este filme, actitud que se
confirmo en el grupo focal cuando los asistentes estaban sorprendidos de
que existiera una buena produccion y que no haya sido tan difundida. Otro
factor que sali6 a la luz es que las personas se dejan influenciar y
estereotipan todas las peliculas hechas en Ecuador, es decir, si vieron

unay no les gusto, no van a ver mas porque todas son iguales.

- Interrogante 3:
¢De qué manera se puede contribuir con la difusién del
cine ecuatoriano contemporaneo en la poblacién a
estudiar?

- Objetivo 3:
Contribuir con Ila difusion del cine ecuatoriano
contemporaneo en la poblacion a estudiar.

Como idea inicial del Proyecto de investigacién, se penso realizar
una guia metodoldgica que trate del cine ecuatoriano, pero a medida que
fue avanzando la investigacion, la idea fue modificandose hasta llegar a la
conclusién de que lo mas practico y mas efectivo seria el disefio de una
guia metodoldgica. Esto queddé comprobado con las encuestas en las que

la muestra esta de acuerdo que el nivel de conocimiento audiovisual de la
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poblacién seria mayor con una materia o cursos donde se exponga sobre

el cine hecho en Ecuador.

- Interrogante 4:
éCon la elaboracion de una guia metodolégica se puede
fomentar el interés del cine ecuatoriano en los
estudiantes de nivel Medio y Superior de la ciudad de
Guayaquil y sus alrededores?

- Objetivo 4:
Elaborar una Guia Metodologica que propicie la difusion,
apreciaciéon y el interés del cine ecuatoriano en los
estudiantes de nivel Medio y Superior de la ciudad de
Guayaquil y sus alrededores.

Después de analizar tanto los testimonios y grupo focales como las
encuestas, este interrogante se responde solo. Todos arrojan como
resultado que una guia metodoldgica seria una buena manera de difundir
el cine a través de la educacion a la poblacion estudiada. La Guia
Metodoldgica responderia a un material adicional que ayude a difundir
quienes estan detras de estas producciones audiovisuales y cuan

importante han sido a los largo de la historia del cine en el Ecuador.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

V.| CONCLUSIONES

Como la autora lo deja planteado en el Capitulo Il de este Proyecto
de Investigacion: “El ser humano en general no valora lo que no conoce y
si no lo conoce es porque no lo aprendid”; esta frase encierra las

siguientes conclusiones.

Después de haber analizado e interpretado los resultados de los
grupos focales, testimonios y encuestas realizadas a 400 estudiantes de
nivel Medio (tres ultimos afios de bachillerato) y Superior de los
principales planteles educativos y universidades de la ciudad de

Guayaquil y sus alrededores urbanos:

1. El nivel de conocimiento de cine ecuatoriano en los estudiantes
de nivel Medio y Superior de la ciudad de Guayaquil no es alto,
saben de la existencia de peliculas o producciones audiovisuales,
pero no saben quiénes fueron sus creadores ni qué representan
estas peliculas, o si han tenido o no repercusion y reconocimiento a

nivel internacional.

2. Los estudiantes estan conscientes del problema planteado
en esta Investigacion: “La falta de interés por el cine ecuatoriano, de
los estudiantes de Nivel Medio y Superior de la ciudad de Guayaquil

y sus alrededores”. Y esto se debe al poco interés que existe en los
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estudiantes en todo tipo de productos hechos en el pais, sean o no

de procedencia audiovisual.

3. Los habitantes de Ila ciudad de Guayaquil estan
acostumbrados al cine comercial procedente de Hollywood u otros
paises industrializados, cine con gran presupuesto, efectos, entre
otros. No hay un programa que difunda otro tipo de cine o productos
audiovisuales de manera masiva y comercial como lo hacen las

salas de cine de la ciudad.

4, No existen estimulos para la ciudadania en general, es decir
las que no estan relacionadas en el campo audiovisual, para que

vean peliculas ecuatorianas.

5. La Ley de Cine de Ecuador sélo contempla la entrega de
recursos para la produccién de las peliculas. Contempla su posterior
difusion para que sean vistas por la poblacion ecuatoriana; sin
embargo esta no estd preparada para ver peliculas que no sean
comerciales, por lo que a pesar de los esfuerzos de difusién, el

publico no ha aumentado como se esperaba.(ANEXO 40)

V.IIl RECOMENDACIONES

a) Al Gobierno Nacional, a través de sus Ministerios de Educacion y
Cultura, que no solo se atienda los requerimientos de los cineastas
nacionales, sino que también refuerce la difusion. Vale recalcar
gue de nada sirve la produccion de peliculas, si no se forma un
publico que las observe. Primero hay que educar a una audiencia
acostumbrada a las peliculas que estan hechas para ser

consumidas antes que apreciadas.
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b) A las Secretarias de Educacion y Cultura. Gremios de profesores y
maestros. Proponer proyectos concretos y permanentes de
apreciacion y valoracion del cine nacional, haciendo campafias que
desmitifiquen el estereotipo de que todo lo nacional es malo o de

mala calidad, mejorando la autoestima como pais.

c) A los Rectores, Decanos, Directores de instituciones de nivel
Medio y Superior. Incluir en el curriculo de sus carreras el
acercamiento y apreciacion del cine nacional, de manera
transversal o en materias como Literatura, Etica, Realidad

Nacional, etc.

d) A los docentes de las instituciones educativas, incentivar mas el
civismo y cultura para que los estudiantes se sientan orgullosos de
sus raices y de los filmes hechos en el pais. Que empiecen a
expresar sus ideas a través de audiovisuales y a utilizar las

peliculas ecuatorianas como un recurso para la ensefanza.

e) A los estudiantes y ciudadania en general, alejarse de prejuicios,
no emitir criticas valorativas sin antes haber visto. Que una
pelicula no les haya gustado, no significa que todas no vayan a ser
de su agrado. Desarrollar sentido critico y respeto hacia lo

nacional.

f) A los directores y realizadores, deben interactuar con la audiencia
para conocer sus gustos y preferencias. Una manera de hacerlo es
con el uso de blogs y redes sociales, de esta manera tendran
temas de interés, por parte del publico, para sus producciones

audiovisuales.

d) A las grandes cadenas de cine ecuatorianas, dar mas espacio a las

producciones nacionales, dando mayor apoyo al desarrollo de la
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industria cinematografica del Ecuador en lugar de Ilas
repercusiones econdémicas. Se pueden seguir distintas vias de
apoyo para la proyeccién de las peliculas, como en la organizacion
de festivales de peliculas ecuatorianas. Ademas, incentivar a la

audiencia a ver las peliculas que se realizan en el pais.
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CAPITULO VI
PROPUESTA DEL PROYECTO

VLI DEFINICION DEL PERFIL DE LA PROPUESTA

Al tratarse de una Investigacion-Accion, se realizé una propuesta que
busca solucionar el problema y provocar un cambio. El proyecto Final del
presente Trabajo de Titulacion es el disefio y creacion de una Guia
Metodoldgica, que consiste en una herramienta didactica para que los
docentes y estudiantes de nivel Medio y Superior de Guayaquil puedan
enfrentarse a un film ecuatoriano con parametros de juicio, analisis y
despojandose de prejuicios, opiniones pre-concebidas y estereotipos.
Esta Guia ha sido disefiada a partir de los hallazgos de la Investigacion y

los analisis de datos de las Técnicas e Instrumentos.

La presente Guia Metodologica busca cubrir el anadlisis de la
necesidad de conocer y realizar cine nacional y a mas de la poblacién
investigada ha tomado en cuenta la opinion y experiencia de:

- cineastas,

- actores,

- productores,

- técnicos de produccion,

- cinéfilos y

- criticos.
La presente Guia Metodologica esta disefiada para ser una

herramienta practica, util y que pueda ser ejecutada por cualquier docente

de Nivel Medio o Superior. Sus contenidos estan organizados para que
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puedan ser usados como parte del aprendizaje académico, es decir, a
mas de ser un instrumento que incentiva a conocer y apreciar el cine
nacional, aporta axiolégicamente a la formacién integral de los
estudiantes, generando el didlogo sobre los diferentes temas vy

problematicas que las diferentes peliculas presentan.

Otra particularidad de esta propuesta es que brinda una relacion
permanente entre los colegios y Facultades de Comunicacién y el cine,
para que las peliculas ecuatorianas sean coparticipes en la ensenanza.
De esta manera los jovenes tendran una nocién basica y fundamental del
cine ecuatoriano y a la vez, transversalmente, se reforzaran valores.
(Anexo 42).

VLI JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA

El propdsito de esta Guia metodolégica es incentivar a los
estudiantes y poblacion sefalada, a conocer y valorar el cine nacional;
ayudar en forma concreta, con las direccionales especificas e idoneas, a
la apreciacion del cine ecuatoriano y forjar, a mediano plazo, un publico

mas respetuoso, comprometido y desprejuiciado.

La Guia Metodologica se apoyara con:

- Actividades previas,

- Investigaciones,

- Foros,

- Cine-foros,

- Debates,

- Talleres,

- Retroalimentacion permanente de informacién sobre el cine
nacional.

- Informacién de doble via entre realizadores ecuatorianos.
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Se construira un perfil de la cultura filmica nacional que vaya mas alla
de una simple cuantificacibn numérica, sino, analizando su evolucion,

buscando la identificacion con el cine nacional.

VLIl DIAGNOSTICO

El exhaustivo estudio realizado para el presente Proyecto de
Investigacion, desde el mes de enero hasta agosto del 2011, el analisis y
discusion de resultados, la interpretacion de los hallazgos. Da como
resultado la necesidad de crear un proyecto de difusion y apreciacion del
cine ecuatoriano utilizando la educacién como Medio. Estos hallazgos
permitieron elaborar la presente propuesta, volviéndola mas pertinente,

efectiva y oportuna.

VLIV FUNDAMENTACION TEORICA DE LA PROPUESTA

La Fundamentacion tedérica de la Propuesta comprende
principalmente el pensamiento del canadiense Marshall McLUHAN donde
el proceso de comunicacion deja una retroalimentacion final de lo que el
receptor captd, al emisor del mensaje. McLuhan defendia que “El medio
es el mensaje”, analizando y aplicando dicha aseveracion: si los filmes
ecuatorianos estan en las salas de cine, deberian funcionar, como
funcionan las peliculas extranjeras; sin embargo no siempre es asi. La
investigacion develo la existencia de un prejuicio ante el cine nacional, si
ya se ha ganado su espacio en las salas comerciales, ahora hay que
combatir el prejuicio. ¢Qué se prejuzga? Lo que no se conoce. Si el
publico no conoce las mejores peliculas hechas en Ecuador, es posible

gue nunca aprenda a valorarlas.

Otro sustento tedrico en el que basa esta propuesta es la

Investigacion-accion del polaco-estadounidense Kurt LEWIN que proponia
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la ejecucion de la accion para comprobar la hipétesis: El poco interés por
el cine ecuatoriano de los estudiantes de nivel Medio y Superior de
Guayaquil y sus alrededores, se debe a la falta de cultura cinematografica
que hay en el pais. Es decir, a mayor conocimiento, mas interés, se
aplicara la presente Guia Metodolégica para demostrar que: conocer
sobre el cine ecuatoriano, aumentara (a mediano plazo) el interés y
valoracion de la poblacion objetivo (estudiantes de nivel medio y superior)

en él.

VL.V OBJETIVOS

VL.V.l Objetivo General de la Propuesta:
- Aproximar a docentes y estudiantes a conocer, valorar y apreciar el cine

ecuatoriano.

VL.V.Il Objetivos Especificos de la Propuesta:
- Incentivar hacia una cultura critica y respetuosa por el cine realizado en
el pais
- Identificar a la poblacién objetivo con el cine nacional y desarrollar
sentimientos de civismo, orgullo y autoestima.
- Capacitar a la poblacién objetivo y a la ciudadania a tomar una posicion

de acercamiento y solidaridad por la produccién filmica del pais.

VL.VI PERFIL DEL USUARIO

Si bien la Guia Metodolégica esta dirigida principalmente a
docentes y estudiantes de nivel Medio y Superior de la ciudad de
Guayaquil y sus alrededores, los cuales fueron la poblacion a estudiar sin
importar cual sea su sexo, religion, edad o grupo social. Sin embargo,

ésta podra ser utilizada por cualquier persona, tanto nacional como
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internacional, que esté interesada en adquirir conocimientos sobre el cine

hecho en Ecuador, su desarrollo y las diferentes formas de apreciarlo.

VL.VIl METODOLOGIA ESCOGIDA

La Metodologia pedagdgica de esta Guia corresponde al
paradigma educativo Constructivista, que defendia el ruso Lev
Semenovich VIGOTSKY, donde enfatizaba la influencia de los contextos
sociales y culturales en el conocimiento y apoya el modelo de
descubrimiento del aprendizaje; es decir, se tratara de fijar el aprendizaje
nuevo acudiendo a experiencias previas de los estudiantes, lo que lo situa
dentro del aprendizaje significativo que defendia psicologo
norteamericano David AUSBEL. En las diez sesiones disefiadas en la
Guia, para valorar y analizar diez peliculas nacionales, hay una serie de
actividades, que acercan a los estudiantes a la tematica de la pelicula, a
su época, al problema que presenta o a sus actores y directores; de esta
manera, los estudiantes observaran cada uno de los films con un valor
agregado; ademas cada sesion de la Guia cuenta con sus actividades y

evaluaciones.

Se pretende que el impacto de este sistema de ensefianza sea a
mediano plazo y al cabo de un afio se pueda observar y evaluar el cambio
(o no) de la poblacion intervenida, para de esta forma poder hacer los

ajustes necesarios.

Considerando las teorias comunicacionales de Harold LASSWELL en
las que después del modelo tradicional de emisor, mensaje y receptor se
genera una retroalimentacion, (segun cita el analisis establecido en la pagina
26 del capitulo Il de este proyecto de investigacion) “...se puede concluir que
con un buen manejo y difusion de la publicidad, cualquier idea puede ser
esparcida y aceptada por una comunidad completa y ser propagada

generacionalmente dentro de los limites de las circunstancias en donde se
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genera la propuesta promocional.”, se propone el siguiente sistema
comunicacional para la difusion a mediano plazo del cine ecuatoriano en los

estudiantes de nivel Medio y Superior:
Grafico # 33
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El emisor envia al receptor un mensaje que se transmite por medio de
un canal, el receptor después de decodificar el mensaje, en un plazo de
tiempo, retiene e interioriza la informacién enviada. Esto da como resultado
dos posibles premisas: en la primera el receptor tiene conocimiento sobre el
mensaje enviado; y en la segunda, el receptor desarrolla el mensaje y se
convierte en un emisor que hace una retroalimentacion ya no al emisor

principal del mensaje, sino a la sociedad.

Grafico# 34
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VLVIII VIABILIDAD DE LA PROPUESTA

El proyecto es viable en tanto se cumplan los componentes
integrantes antes mencionados. Sin embargo para que estos
componentes se cumplan de manera correcta deben estar vinculados a
un proceso de gestion, es decir: debe existir una reglamentacion dada por
una institucion gubernamental como el Ministerio de Educacion, en donde
dentro de las exigencias de la educacion Media y a través de las
instituciones educativas pertinentes, se especifique el uso de material
audiovisual hecho y producido en Ecuador. Igualmente, el sistema de
Educacion Superior debe de propiciar un acercamiento a la comprensién
de la cinematografia nacional como parte de la formacion integral de los
estudiantes y la vinculacién a la colectividad, tal cual lo determina la
propia Ley de Educacion Superior en vigencia (Ecuador, 2010). Es decir,
mostrar la asociacion que existe de la realidad nacional y la ficcion

audiovisual por medio de la cinematografia.

VLIX PRESUPUESTO DE LA PROPUESTA

En la tabla se presenta un estimado de los gastos de la produccion
de la guia metodolégica. Todos los costos estan basados en
presupuestos reales utilizados en la imprenta Offset Abad (ABAD, 2009),
y de la productora audiovisual Film Factory (FACTORY, 2010). Al tratarse
de la poblacion total de estudiantes de educacion media y Superior en la
ciudad de Guayaquil y sus alrededores, 44.322 (INEC, 2010), deberian
imprimirse un total de 48.000 mil guias cada una con su respectivo DVD,
el cual contendra un documental, el cual se estima puede producirse en

un tiempo de dos meses.

106



Tabla # 19

RUBRO

UNIDAD

No.
UNIDADES

VALOR
UNIDAD

VALOR
TOTAL

GUIA
METODOLOGICA

Libro pasta
blanda estilo
Paperback

48.000

$2

$96.000

PRODUCCION
AUDIOVISUAL

Equipos:
- Camara,
- Luces,
- Dolly,
- Sonido,
-Editora

$36.120

Equipo de
Produccion
(mini DVs HD,
utileria,
imprevistos)

$70
(cada DV Hd,
15 DVs total)
mas costo
utileria e
imprevistos.

$5.000

Personal de
produccion

$18.000

Personal de
operaciones
(camarografo,
sonidista,
iluminacion,
editor, etc.)

$7.600

Catering y
Logistica

$10.000

Imprevistos

$10.000

(DVDs, Copias)

48.000

$2

$96.000

TOTAL

$278.720,00

Elaborado por la autora, 2011

Los costos pueden variar dependiendo a los materiales utilizados al

momento de la grabacion, como por ejemplo el uso de memorias USB en

lugar de DVs.
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VI.X DESARROLLO DE LA PROPUESTA

GUIA METODOLOGICA DOCENTE-ESTUDIANTE

CINE ECUATORIANO:
PROPUESTAS DE NUESTROS REALIZADORES

AUTORA: LIDIA ABAD ARTEAGA
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PRESENTACION

Bienvenidos a esta Guia Metodoldgica, que es resultado de una
investigacion exhaustiva sobre el cine ecuatoriano y nuestro poco interés
por €l. Desde mi experiencia académica como guionista, productora,
realizadora, directora y hasta actriz de cortometrajes de ficcion o
documental, me preocupa sobremanera la relacion entre el gran esfuerzo
que significa llevar a cabo una produccién audiovisual y el poco —o nulo-
interés del publico. Por este motivo decidi crear esta propuesta como
Proyecto de investigacion final de graduacion, para que los estudiantes, al
inicio, de nivel Medio y Superior —y en esta guia- especificamente de nivel
medio, de la ciudad de Guayaquil y sus alrededores, se acerquen y
sensibilicen ante el cine nacional y de esta manera ser difundido, no solo

en un espacio determinado, sino a través del tiempo.

Esta guia esta disefiada para abordar el cine ecuatoriano en diez
sesiones, las mismas que podran ser distribuidas a lo largo del afo
lectivo, en ciclos trimestrales, bimensuales o como la institucion educativa
considere sea la mejor forma de hacerlo. Si bien es cierto, esta guia esta
dirigida a los estudiantes, cualquier persona que sienta atraccion o
curiosidad hacia lo que es el cine hecho en Ecuador, podra utilizarla sin

ningun problema.

La autora.

gni®

HOUR MINUTE SECOND

DIRECTOR
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SESION 1

¢ Me identifico con lo que veo en la pantalla?

Contenido: Ecuador es un pais diverso y rico culturalmente. Sin embargo
no se le da el valor que merece. Es decir las personas no sienten
atraccion hacia su cultura, esto las lleva a despreciar las cosas que los

rodean y con lo que viven todos los dias.

Estrategia: Pedir a los estudiantes que lleven una foto de carné. Colocar
un mapa del Ecuador en la pizarra, reconocer las diferentes regiones;
pedir que los estudiantes peguen su foto en la provincia o regidon de

donde son sus padres.

Observar el film: “Qué tan lejos” de Tania Hermida.

“WEJ0n PELICULA ME
ENIO DEL PUBLICO wostaa e
0e Sho

PREMIO SIGNIS
AL DE CINE GERO LATITUD

ué tan lejos

Una pelicula de Tania Hermida

g

El camino mas corto
entre dos personas
nunca es una linea recta

CECILIA VALLEJO / TANIA MAR!
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Actividad en el aula: Abrir paso al didlogo al finalizar la pelicula,
propiciando un espacio de reflexiéon sobre la historia que se acaba de ver.
Detectar elementos de identificacion y de mayor empatia de parte del
publico. Incentivar a que los estudiantes reproduzcan el argumento y

decodifiquen la tesis (o punto de vista de direccion) del film.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia y filmografia de Tania
Hermida. Los premios que ha ganado la pelicula, los sitios donde se ha

proyectado.

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Buen Vivir: Identidad local

y nacional, unidad en la diversidad.

Valores a rescatar: Ildentidad, autoestima, amistad.

EVALUACION

La evaluacién de la primera sesion de la Guia esta disefiada para
suministrar informacion utii a los estudiantes, para afianzar los
conocimientos sobre cine ecuatoriano y abrir paso a la reflexion, al
dialogo. De esta manera, los modelos y herramientas de evaluacion son
necesarios solo hasta el punto en que ayudan a reforzar contenidos vy
valores.

Por lo tanto, la evaluaciéon debe empezar identificando las preguntas
que los estudiantes deberian contestar, sobre los términos aprendidos.

Las preguntas podrian consistir en lo siguiente:

¢ Qué es identidad cultural?

¢éCual es la forma en que el cine ecuatoriano refleja nuestra
identidad?

¢ Cuales son elementos que te gustaron de la pelicula?

¢ Cual fue el personaje que mas te atrajo?
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SESION 2

¢ Cuanto sé de los mitos campesinos?

Contenido: La pluriculturalidad del Ecuador es tan grande que en un
territorio tan pequefo se encuentra un sinnumero de leyendas. La costa,
la sierra, el oriente y la region insular tienen significativas diferencias entre
ellas pero a la vez una gran caracteristica las une. Las leyendas nacen de
la colectividad popular, en este caso mas concretamente del campo de la

costa ecuatoriana.

Estrategia: Pedir a los estudiantes que lleven una leyenda para

comentarla en la clase.

Observar el film: “La Tigra” de Camilo Luzuriaga.
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Actividad en el aula: Abrir un foro en el cual se analice la leyenda de La
Tigra, como la entendieron los estudiantes y cual es el mensaje final tanto

de la pelicula como de la leyenda.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia y filmografia de Camilo
Luzuriaga. Premios que obtuvo la pelicula. Investigar sobre el libro “La

Tigra” en el que se basa la pelicula y sobre su autor José de la Cuadra.

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Costumbres populares de
la costa, las ensefianzas que dejan las leyendas, relaciones familiares y la

vida en el campo.

Valores a rescatar: |dentidad y libertad de accion.

EVALUACION

La evaluacion de la segunda sesidon de la Guia esta disefiada para
que los estudiantes puedan fijar los nuevos conocimientos adquiridos
después de ver la pelicula. De ninguna manera esta evaluacion pretende
medir los conocimientos de los estudiantes, sino mas bien ser un pretexto
para la reflexion y el dialogo. Conocer mas sobre el mundo campesino del
litoral ecuatoriano.

De esta manera, por medio de las siguientes preguntas, se lleva al

estudiante a la reflexion y gusto por las leyendas populares del pais.

¢ Qué es una leyenda, cual es su principal fin y objetivo?

¢, Como es la forma de vida de los campesinos ecuatorianos?
éLa gente que vive en el campo ve las leyendas como simples
historias o como una forma de vida?

¢ Qué mensaje final te dejo6 la pelicula?

113



SESION 3
¢Conozco las diferencias entre las personas de la costa y las de la

sierra?

Contenido: Ecuador es reconocido mundialmente porque a pesar de ser
un pais pequefio, sus habitantes son muy diferentes, de una region a otra
e incluso entre provincias. Esto vuelve al pais rico en cultura pero también
crea divisiones que son mas fuertes cuando se ve reflejada entre las

regiones, sobre todo entre la costa y la sierra.
Estrategia: Conversar con los estudiantes sobre si tienen familiares en
otras provincias del pais. Preguntarles sobre que diferencias encuentran

en su forma de hablar, de vestir o de actuar.

Observar el film: “Zuquillo Express” de Carl West.

=2 | S ctimo ety B aay | 0w €
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Actividad en el aula: Abrir una mesa redonda en clase en el cual se
exponga si es valido o no discriminar a una persona por su estilo de vida,

por su forma de hablar o situacién econémica.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia y filmografia de Carl West.
La trayectoria de Luis Miguel Campos. ¢De doénde nacié la pelicula

Zuquillo Express?.

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Costumbres de los
costefios y de la gente de la sierra. Aprender sobre el regionalismo y
demostrar que es elemento social negativo que no permite a una

sociedad avanzar y vivir en armonia.

Valores a rescatar: tolerancia, solidaridad, amor por el pais.

EVALUACION

La evaluacion de esta tercera sesion de la Guia persigue eliminar
cabos sueltos sobre la pelicula. Al tratarse de una comedia realizada con
personajes conocidos y de éxito probado en television, es muy probable
que el estudiante disfrute mucho de ella. Sin embargo, la historia toca
temas serios para el pais. Por medio de un ensayo, llevar al estudiante a
descubrir que la riqueza de un pais 0 una nacion se da también por la

diversidad de las personas que la conforman.
Escribe un microensayo en el que se expongan las diferencias

de los habitantes de las diferentes regiones del Ecuador y la

importancia de cada uno de ellos en la sociedad.
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SESION 4
.Estoy consciente de qué en un pais, cuando su nivel de pobreza

aumenta, también lo hace el de la delincuencia?

Contenido: En los ultimos anos el pais ha vivido un aumento en la
violencia y delincuencia. Cada afio se ven mas secuestros, robos a mano
armada e incluso crimenes de mayor calibre como asesinatos. ;Qué lleva

a las personas a actuar asi?.

Estrategia: Preguntar si algun estudiante fue victima de la delincuencia o

si lo fue algun familiar.

Observar el film: “Ratas, Ratones, Rateros” de Sebastian Cordero.

Actividad en el aula: Comentar la pelicula, ¢cree qué se refleja la
realidad que viven las personas en los barrios marginales de las grandes
ciudades del pais? Llevar al alumno a la reflexion de qué llevaria a una

persona a cometer crimenes o robos.

116



Trabajo para la casa: Investigar la biografia y flmografia de Sebastian
Cordero, cual es su importancia en el cine ecuatoriano y sus logros
internacionales. ;Por qué esta pelicula es considerada como el principio

o renacimiento del cine ecuatoriano contemporaneo?

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Ser consciente de la
realidad social que existe en el Ecuador. Aprender a valorar la familia y
las buenas costumbres. Fomentar la cultura de la solidaridad y ayuda a

las personas que mas lo necesitan.

Valores a rescatar: la importancia de la educacidn, perseverancia y

conciencia social.

EVALUACION

La evaluacion de esta cuarta sesion de la Guia esta disefiada para
rescatar contenidos utiles que propone esta pelicula a los estudiantes.
Siendo una historia fuerte y bastante sordida, se puede hablar sobre los
diferentes géneros cinematograficos, demostrando que no solo la
comedia entretiene.

Por medio de las siguientes preguntas, hacer que el estudiante
reflexione y llegue a sus propias conclusiones sobre la importancia de la

educacion, buenas costumbres y solidaridad.

,Qué tienen en comun y en diferencia los primos
protagonistas?

éCrees que si los personajes principales hubieran aprovechado
la oportunidad de tener una buena educacién, con valores y virtudes,
las situaciones de la pelicula se hubieran generado?

¢ Qué te gusto de la pelicula?

¢ Qué cambiarias de la historia de Ratas, Ratones, Rateros?
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SESION 5

¢ Soy consciente del porqué las personas migran a otros paises?

Contenido: ;Qué lleva a las personas a abandonar su vida y viajar a
otros paises? El Ecuador llegé a ser en un momento un exportador de
mano de trabajo para los paises desarrollados. La dificil situacidon
econdmica y la falta de empleo llevaron a pueblos enteros al éxodo y a

quedar practicamente desiertos debido al fendmeno de la migracién.

Estrategia: Pedir a los estudiantes que lleven una foto de algun pais que
les gustaria visitar o vivir. Preguntarles el porqué emigrar y cdmo piensan
que seria su vida fuera del pais. Hacerles ver que no todas las personas

que viajan lo hacen porque quieren o por placer.

Observar el film: “Prometeo Deportado” de Fernando Mieles.
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Actividad en el aula: Abrir paso al didlogo al finalizar la pelicula,
proporcionar un espacio de reflexion sobre la historia. Analizar los
elementos presentados en la pelicula y las diferencias y similitudes de sus

personajes.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia de Fernando Mieles. ;Quién
fue Prometeo en la mitologia griega? ¢ Cual es el argumento de Prometeo
Encadenado de Esquilo? ¢ Por qué cree usted que llamaron a la pelicula

Prometeo Deportado?

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Conocer la realidad
nacional y las dificiles condiciones de vida de las personas que se ven

obligadas a migrar y que los lleva a hacerlos.

Valores a rescatar: compaferismo, solidaridad, convivencia, ser

ecuatoriano.

EVALUACION

La evaluacion de la quinta sesion de la Guia apunta hacia una
actitud critica de los estudiantes tanto a la pelicula como innovacion de
lenguaje cinematografico, como a los mensajes que presentan. Analizar
por qué se da el fendmeno de migracion y qué lleva a tomar la decision de

irse en lugar de buscar las mismas oportunidades en Ecuador.

Por lo tanto, la evaluacién debe empezar identificando las preguntas
que los estudiantes deberian contestar:

¢Alguno de los personajes te recordé a alguien conocido?

éCual?

¢ Cual seria una solucién para mejorar la vida de las personas y

evitar la migracion?

¢ Qué opinas de la discriminacion de los ecuatorianos en otros

paises, como se puede ver en la pelicula?
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SESION 6

¢ Cuanto sé sobre la colonizacién del Oriente ecuatoriano?

Contenido: La vida de las primeras personas que llevaron la civilizacion
occidental al oriente ecuatoriano fue muy dificil, el clima, la alimentacion y
los habitantes de las tribus la convertian en una aventura diaria. Hasta el
dia de hoy existen tribus que aun siguen viviendo como antes de la
conquista espafnola y se niegan a integrar lo que nosotros conocemos
como civilizacién, llegando hasta a recurrir a la violencia para mantener su

cultura ancestral intacta.
Estrategia: Preguntar a los estudiantes cuantos han visitado el oriente
ecuatoriano y como se imaginan que era la vida de las personas que iba a

vivir ahi desde la ciudad hace mas de cien anos atras.

Observar el film: “Cumanda” de César Carmigniani.
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Actividad en el aula: Abrir paso al didlogo al finalizar la pelicula,
proporcionar un espacio de reflexion sobre la historia. Analizar los
elementos presentados en la pelicula y las diferencias y similitudes de sus

personajes, escenarios y épocas.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia de César Carmigniani y sus
peliculas. ¢ Quién fue Juan Ledn Mera y qué otras obras escribio ademas

de Cumanda? ; Qué similitudes hay entre Cumanda y la Nifia Narcisa?

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Conocer la vida de la
region oriental, su importancia tanto en Ecuador como a nivel mundial, y

la manera en la cual viven sus habitantes.

Valores a rescatar: amor filial, valor, igualdad de clases.

EVALUACION

La evaluacién de la sexta sesion de la Guia tiene varios propositos,
el primero, dar a conocer la literatura de Juan Ledn Mera, a quien se le
debe la letra del Himno Nacional. Por otro lado, la filmografia de César
Carmigniani, quien tiene a su haber algunas peliculas. Por ultimo,
reconocer el cambio en el tiempo que ha tenido la region oriental del
Ecuador y las necesidades de sus habitantes.

Por medio de las siguientes preguntas, hacer que el estudiante

conozca la produccion literaria ecuatoriana y su importancia.

éConoces algun hecho en la vida real parecido al ataque
indigena sucedido en Cumanda?

¢ Qué elementos historicos puedes rescatar de la pelicula
observada?

¢ Crees que es posible que en la actualidad sucedan historias
como la de Cumanda?

¢ Cuales son elementos que te gustaron en la pelicula?
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SESION 7

éCuanto sé sobre mi ideologia o lo que quiero ser?

Contenido: La vida politica y la vida religiosa de Ecuador, las diferencias
de clases sociales, de género. Se puede encontrar un sinnumero de

creencias y de ideologias.
Estrategia: Preguntar a los estudiantes anécdotas de cuando eran nifios,
cuando se quedaban en casa de sus abuelos y jugaban con sus primos.

Cada uno recordara una travesura con sus primos.

Observar el film: “En el nombre de la hija” de Tania Hermida.

tn el nombre
de la

una pelicula de Tanla Hermida
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Actividad en el aula: Organizar un debate en el cual los estudiantes
rescaten los valores que presenta la pelicula, unos a favor de la
protagonista y otros en contra. ;De qué manera afecta la vida de las

familias ecuatorianas las ideologias politicas? Hablar de filmes de época.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia de Tania Hermida y los

premios que ha obtenido. ;Crees que la politica divide el pais?¢Por qué?

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Conocer las distintas
ideologias que existen en el Ecuador y como estas afectan la vida diaria

de los habitantes del pais.

Valores a rescatar: El derecho a defender sus propios ideales.

EVALUACION

La evaluacion de la séptima sesion de la Guia busca valorar la
pelicula de Tania Hermida, la dificultad de filmar con nifios y la
importancia de cuidar la época (setentas) y escoger un buen casting (que
los nifos parezcan hermanos, primos, y ademas actuen. Como los
distintos tipos de ideologias, ya sean politicas o religiosas, afectan la vida

de una sociedad comenzando de su nucleo central: La Familia.

Escribe un micro-cuento en el que los protagonistas sean nifios
y entre ellos se expongan las distintas costumbres, creencias e
ideologias que existen en Ecuador y cdmo aportan la diversidad del

pais y a la vida familiar.
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SESION 8
¢Qué es la libertad? ; Qué cambios historicos e ideolégicos produjo
el primer grito de independencia en Ecuador?

Contenido: La juventud siempre esta hablando de libertad. En los albores
del siglo XIX se realiz6 en Quito uno de los hechos histéricos que
marcaron el devenir de toda la region. Este film permite abordar el tema
de la libertad desde muchos puntos de vista.

Estrategia: Pedir a los estudiantes que pregunten en sus casas como fue
el Primer grito de Independencia. ¢ De donde viene la expresion Quito luz

de América?

Observar el film: “1809/1810 Mientras llega el dia” de Camilo Luzuriaga.

BANCO CENTRAL DEL ECUADOR

Direccion Cultural - Quito

mvita a la proyeccion de la pelicula

1809~1810

M ientras ”cg;l «'] dia

N

Jueves 5 de agosto del 2010 - 17130
Domungo 7 de agosto del 2010 - 15h00
Audstono Centro Cultural

"Guillermo Pérez Clunboga”

Garcia Moreno y Sucre

Entrada libre
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Actividad en el aula: Comentar la pelicula, ¢Cree que la vida de los
patriotas que lucharon por la causa libertaria, tienen los mismos ideales
que los hombres de la actualidad? Hablar sobre los fiimes de época y

direccién de arte dentro de una produccion.

Trabajo para la casa: Investigar sobre las repercusiones de El Primer
grito de Independencia. Buscar fotos de escenarios y vestuarios de la

época y comparar. ¢, Otros filmes de Camilo Luzuriaga?

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Como la vida politica del
pais afectd e influyd a toda la region. Como se puede interpretar este

acontecimiento con la sociedad de hoy en dia.

Valores a rescatar: la libertad, las ideologias.

EVALUACION

La evaluaciéon de la octava sesion de la Guia busca ubicar al
estudiante en la época y problematica en que se desarrolla el fiime.
Conocer el pensamiento de una época y como esa forma de vida afecta a

las generaciones futuras.

éCrees que la pelicula refleja la realidad de los inicios del
Ecuador?
éCrees que todo lo ocurrido en la generacion de la cual se habla
en la pelicula ha afectado la vida actual en el pais?;De qué
manera?

¢ Qué opina de la direccién de arte de la pelicula?
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SESION 9

¢Cual es el precio de la fama? ¢ El dinero compra la felicidad?

Contenido: La forma de vida que quiere tener en el futuro, como piensa
lograrlo y cuales son sus objetivos a conseguir. Ha pensado en carreras
distintas a las tradicionales para desenvolverse en la vida. Que piensa del
tipo de vida que llevan los presentadores de farandula y modelos.

Estrategia: Pedir a los estudiantes que lleven una foto de algun artista
internacional y otra de un artista nacional del cual gusten o al cual

admiren. Conversar en la clase y exponer el porqué de sus elecciones.

Observar el film: “Retazos de Vida” de Viviana Cordero.
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Actividad en el aula: Abrir paso al didlogo al finalizar la pelicula,
propiciando un espacio de reflexiéon sobre la historia que se acaba de ver.
¢ Cree que la vida de las personas que se dedican a ese tipo de negocios

es como la expuesta en la pelicula?

Trabajo para la casa: Investigar la biografia de Viviana Cordero y de los
principales actores de la pelicula, con sus fotografias ordenarlos de forma
descendente segun como cree que su personaje se desenvolvidé durante

la pelicula.

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: El tipo de vida que llevan

los artistas y como esto afecta a la juventud que los admira.

Valores a rescatar: discernir lo bueno y lo malo, el esfuerzo, la

constancia, el vivir de las apariencias.

EVALUACION

La evaluacién de la novena sesion de la Guia esta disefiada para
que ademas el estudiante evalue elementos como la actuacion. Todos
nos damos cuenta cuando una actuacion es convincente o no; cuando le

creemos a un actor en su personaje, o no. Ademas analizar los valores:

¢ Qué valores y antivalores encuentras en la pelicula?

¢éCrees que todas las personas que trabajan en el mundo de la
moda estan envueltas en el mundo de las drogas y el alcohol?

¢ Qué errores encuentras en esta pelicula?

Escribe un pequeno parrafo critico sobre la pelicula que

observamos en clase.
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SESION 10
¢Existe la justicia a mi alrededor? ;Qué es la impunidad? ;Quiénes

dicen la verdad?

Contenido: La vida en las pequefias ciudades del Ecuador es muy
distinta a la que se vive en las grandes metropolis, las noticias viajan mas
rapido y todos se conocen. Establecer las diferencias entre la vida de las
grandes ciudades de Ecuador con la de las pequeias ciudades.
Estrategia: Preguntar si es que alguna vez algun estudiante ha vivido o
visitado una ciudad pequefa de pais. Hacer un cuadro comparativo sobre
las diferencias en el estilo de vida de estos dos tipos de ciudades.

Observar el film: “Cronicas” de Sebastian Cordero.

FROM THE PRODUCERS OF MAMA TAMBIEN"

JOHN LEGUIZAMD

n: =

PEW., o © R ~
THE AWARD WINNING THRILLER THAT SHOCKED LATIN AMERICA 1S COMING TO THE U.S.
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Actividad en el aula: Organizar un foro en el que se comente la pelicula
observada y donde se debata sobre si el protagonista era o no el
‘monstruo de Babahoyo”. El rol de la policia y los medios de

comunicacion.

Trabajo para la casa: Investigar la biografia de Alfonso Cuaron vy
Guillermo del Toro, y ver que papel jugaron ellos en la pelicula. ;Quién es

John Leguizamo? ¢ En qué peliculas participo?

Eje de aprendizaje brindado transversalmente: Determinar el papel de la
ética en los periodistas y el cuanto podemos llegar a conocer a una
persona a lo largo de la vida. Como se aplica lo anterior a la vida diaria de

los ecuatorianos.

Valores a rescatar: ética, responsabilidad, honradez, no a la corrupcion.

EVALUACION

La evaluacién de la décima sesion de la Guia esta disefiada para
suministrar informaciéon que afiance su conocimiento sobre cine
ecuatoriano y abrir paso a la reflexion, al dialogo.

Por medio de un ensayo, el estudiante debe exponer el mensaje
principal de la pelicula y analizar los temas que se exponen en la

siguiente encomienda:
Escribir otro final para la pelicula. ; CO6mo la terminaria cada uno

de los estudiantes? Leer el final ante los compaieros y elegir el mas

original e impactante.
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ACTIVIDAD FINAL

Realizar un Festival de Cortometrajes.

Los estudiantes deben reunirse en grupos de cinco integrantes y

realizar un cortometraje que dure entre cinco y diez minutos, grabado con

su celular. Con las siguientes directrices:

Tema, género y estilo libres.

Todos los estudiantes deben ejercer los diferentes roles de la
produccion.

El guion debe ser realizado en equipo.

El cortometraje no puede durar menos de cinco minutos, ni mas de
diez.

Debera ser grabado con la camara de los celulares.

El tiempo maximo para entregarlo sera de dos o tres semanas.

El docente revisara el material y hara una depuracion del
contenido.

Los cortos deberan ser corregidos (de considerarlo el docente
necesario).

Se presentaran los cortos, en el auditorio del colegio. Puede
realizarse una ceremonia parodiando la entrega de los premios
Oscar, pero con mucha seriedad de parte de los chicos.

Los integrantes de los grupos hablaran de su experiencia y cémo lo
realizaron.

Todos los cortometrajes seran ganadores.
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FILMES ALTERNOS

Ademas de las peliculas propuestas en la guia, existen mas

peliculas ecuatorianas que pueden ser utilizadas en la guia en el caso de

que alguna no sea considerada apropiada para la clase, o que se necesite

ensenar otro tipo de valores o situaciones, estas peliculas son:

- Entre Marx y una Mujer Desnuda: (Camilo Luzuriaga)

- Los Sangurimas: (Carl West)

- Eje de aprendizaje brindado
transversalmente: Como la vida politica
del pais afectaba e influia en los jévenes
de la época y como todo lo acontecido

afecta a la sociedad de hoy en dia.

- Valores a rescatar: el amor, la

amistad, las ideologias, las utopias.

- Eje de aprendizaje brindado
transversalmente: Conocer la vida de los
montubios de la costa ecuatoriana, sus

costumbres, tradiciones y leyendas.

- Valores a rescatar: las tradiciones

familiares, el respecto a las culturas.
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- Nifia Narcisa: (César Carmigniani)

- Eje de aprendizaje brindado
transversalmente: conocer la vida de la
Santa ecuatoriana nobolena Narcisa de

Jesus.

- Valores a rescatar: la religiosidad, las

verdad, el sacrificio y el amor.

- Eje de aprendizaje brindado
transversalmente: Como es la vida en
Quito. Las diferencias entre las clases
sociales y como afectan estas
diferencias a todos los habitantes de la

capital de la Republica.

- Valores a rescatar: aceptacion,

empatia, superacion y compresion.

- Esas no son penas: (Anahi Hoeneisen y Daniel Andrade)

| - 7
- Eje de aprendizaje brindado
transversalmente: Como cambia la vida
de las personas con el paso de los afios

y como aceptar estos cambios.

- Valores a rescatar: madurez,

STEHAS VISTO ULTIMAMENTE?

' conciencia, responsabilidad.
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Anexo 1

Entrevista Realizada por la autora a Daniela Santibafnez (2006) y Dani Espinoza
(2001), ex-alumnas de la Universidad Santa Maria (USM) y organizadoras del
festival de cortometrajes Adrenalina Audiovisual.

P: ;Como empez6 todo?

DS: El festival comenzé en el 2003 con el chileno Andrés Sosa como
profesor guia. Los objetivos del primer festival diferian de los de ahora porque fue
recién en el tercer festival que ya se le llamé Adrenalina Audiovisual.

DE: Al inicio el proyecto final (un cortometraje) se proyectaba en cadena nacional
pero nadie los veia asi que buscamos un espacio donde la gente si los vea y se
cumpla el objetivo de esa época, que era que se comience a apreciar este tipo de
trabajos-arte.

P: ¢Cuando se cambié el nombre?

DE: El nombre original era Festival d Cortometrajes Ciudad de Guayaquil por un
tema legal de nombre se vieron obligados a cambiarlo. La segunda promocion en
organizarlo, que fue la que siguié a la mia le cambid el nombre e Adrenalina
Audiovisual.

P: ¢Cuales son los objetivos a cuales?

DS: La idea actual del festival es la de impulsar el talento de jovenes ecuatorianos
en esta rama de manera que una pequefa audiencia pudiese captar la vision de
ellos o al menos confirmar su talento.

Durante el festival participan todo tipo de personas, desde estudiantes hasta
profesionales, diferenciados por categorias.

Al ser organizado por la USM, los alumnos de esta Universidad no se puede
participar del festival para ganar el primer premio sino solo una mencion.

Anexo 2

Valle's

"
12v1

“ — _

ofe)

de familia y profesor
que desean emples *| cine como Instrumen
para la formacion de sus hijos y alumn
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Contenido

S80ealén 1: Viernes (400 « 8:00 p.m)

Qué es una narvacion

Elementos estructurales de la narracion

Tipos de narraciones por el medio en quo e transmiten

Tipos de narraciones por el valor de verdad que enclerran

Lag narraciones como ampliaciones de los limites de la experiencia

El valor educativo de las narraciones

Diferencias entre lu lectura y ol cine

Estructura nareativa de ln existencia; ol sor humano como “animal que cuenta historfas’

Lag narraclones audiovisuales ;Qué os ol “cine"?

La necesidad do rectbir una formacion axpocifica para “leer” ol longuaje cinematogrifico
£04(0n. 2! Viernes (6:15 - 8:00 p.m)

Dindmica do la afectividad humana

La educacion de los afectos: medios l0gicos y retdricos

Elinflujo del cine en la sensibilidad y la afectividad humana

Ses/dn 3 Sabado (9:00 < 11:00 a.m)

Los aspectos téenlcos de una pelfcula

cine

o, Componente visual (Partes de ln pelfcula; transiciones entre lax partes; luminacion; empleo
del color; velocidad de la proyeccion; amblentacion actuacion)

b Componente auditivo (Voz humana; masica; ruldos; silencio)

¢ Elementos narratologicos (Tiempo de la historia; estructura de la narraclon; simbologfa;
Honorox cinematogrficos)

Como xo hace una pelicula;
a Proproducelon
b, Produceldn (o rodaje)
¢ Postproducelon

d. Comerclalizacldn

Sus/on 4: Sabado (11:18 « 1:00 p.m)

Cine y educactdn: el eine en el aula

Engedar aloer ol lenguaje cinematografico
Actividades educativas empleando ol cine en el aula
Exportonclax sobtw ol emploo del cine en el aula

Algunas dificultades para llevarlo a cabo

Sesldn 4! Sabado (400« 7:00 p.m)

Teorfay practica del cine-forum: “Emperor’s Club”

L B R I B B

-
* Dra, Mar(a Garofa Amilbura |

I ¢ Doctora an Filosoffa y Doctora en Cienciax de la Educacién por la Universidad de Navarra, *

Educar con el

* o Profesora Titular de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED) Madvid I
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Anexo 3

Entrevista realizada por la autora a sociélogo, periodista e investigador Marco
Arteaga Calderdn sobre el cine y su influencia en la sociedad.

P: ¢En qué se diferencia Ecuador de otros paises latinoamericanos al
momento de hablar de cine hecho en el pais?

La idea es que todas las situaciones que pueden tener respecto a los efectos o0 a los
afectos en cuanto al cine se refiere, en este caso para Ecuador, tiene que ver al
compararlo con los otros paises, con los distintos contextos sociales, culturales e
ideoldgicos que les ha tocado vivir a otros paises y que lo estan viviendo ahora.

El asunto por ejemplo con el cine Argentino y el cine Mexicano que son los dos
paises con mayor nivel de cine en Latinoamérica. Estos dos paises por medio del
cine pudieron demostrarle al mundo que existian, que tenian que entregar, que
tenian producciéon y valores humanos propios. En México. el apoyo del partido
politico nacionalista de a época (el PRI) permitié el desarrollo del cine en el pais y su
difusion como una gran fuente de informacion y de exportacién de la cultura
Mexicana. A través del cine ellos querian demostrar que en México hay gente que
sufre, gente que siente y que existe, por medio de cine social o de cine protesta.
Ellos aprovecharon este medio de comunicacion masiva, para mostrar un pais con
toda su cultura, con todos sus valores, todos sus problemas y todos sus errores y
decirle al mundo existimos, vale la pena que existamos. Aqui estamos.

P: En Ecuador la gente no valora su cultura...

En Ecuador no se valora la cultura. Nosotros tenemos una cultura mas Antigua que
la cultura Mexicana y sin embargo no la conocemos. En México tienen evidencia
fisica de sus culturas, tienen las piramides desde el norte del pais hasta Guatemala,
pero aqui no hay esas evidencias fisicas, salvo unas cuantas que pertenecen al
ultimo periodo de la ultima cultura que ocupo nuestro territorio que en este caso
fueron los Incas.

No hemos sabido vincular el pasado del lugar donde vivimos con nuestro ahora. La
nacion ecuatoriana no existe, existe Ecuador, una estructura politica reconocida por
las Naciones Unidas, pero esto no significa que los habitantes se sientan parte del
Ecuador, es decir no hay identidad, y si no tienes eso, como apuntas en un medio de
comunicacion? Hacia donde vas?. Si no tenemos valores nacionales y decir
nosotros pertenecemos a esto, como podemos hacer un cine nacional?

P: ¢ Y todo lo que ya esta hecho?

No tenemos valores patrimoniales de una cultura propia, al no tener nada que nos
identifique, no vamos a valorar nada de lo que se hacemos. Es por eso que aunque
las peliculas estén bien hechas, no van a llamar la atencién porque los habitantes
del Ecuador siempre van a buscar lo de afuera. Fisicamente vivimos, estamos y nos
desarrollamos en el pais, pero mentalmente ya nos fuimos hace rato.
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Anexo 4
Muybridge, Eadweard. (Director). (1887). Animal Locomotion [Motion

Picture].Philadelphia, Estados Unidos: University of Pennsylvania.

e

i — el M

Anexo 5
Méliés, Georges. (Producer), &Mélies, G. (Director). (1902). Le Voyage

dans la Lune [Motion Picture].Francia.
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Anexo 6
Warner, J. (Producer), & Crosland, A. (Director). (1927). The Jazz Singer

[Motion Picture].Estados Unidos: Warner Bros.

aﬁ

A\

WARNER BROS. SUPREME TRIUMPH

AL JOLSON

e JAZT SINGER

Anexo 7

Hoffman, M. H. (Producer), & Franklin, Chester M. (Director). (1932).
Vanity Fair [Motion Picture].Estados Unidos: Allied Pictures.

LLASSIC COLLECTORS SERIES

ANITY
vFﬂIR

Based on the
- WILLAM THA(J})IMY classic novel
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Anexo 8

San Miguel, Augusto (Director). (1920). EI Tesoro de Atahualpa [Motion
Picture]. Ecuador.

WL OTIARARE L R § R o e GRS e o e d

6 TEATROS \ LA PRIMERA

g ey L elicula nacional de argumento
. Edén y COIOH @ L e que so prosenta
"HOYJueves Agosto-7-192~\-HOY Z enla pantalln cinematografica.
Estreno simultaneo en ambos Teatros \\“"/ INICIACTON DE NUESTEO ARTE NUDO

La pelicula naclonal, de argumento, pancramas, coatumeres amblente y artistas nacionales

EL TESORO DE ATAHUALPA

Personajes de la pelicula
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Anexo 9
Luzuriaga, Camilo (Director). (1990). La Tigra [Motion Picture]. Ecuador.
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Anexo 10

Rivera, L. (Producer), & Cordero, Sebastian (Director). (1999).
Ratones, Rateros [Motion Picture]. Ecuador: Cabezahueca.

Anexo 11

Editorial de la revista fotograma Ano 2, #5

editorial

NOMINATED, EOR'BESTIEIUM OFATHEAVEAR

,C-o.VA AWAIRD S "
=

4
¥ 3

La necesidad
de mirarnos

onsideramos que la afi-

cién por el cine en el

Ecuador ain es mini-

ma, las cifras en taquilla

de los Gltimos estrenos

ecuatorianos  Prometeo
Deportado y Zuquillo Express, aunque
son alentadores, no son suficientes. El
cine ecuatoriano para el piblico ecua-
toriano recién comienza y necesita
crecer. Las condiciones de las peliculas
ecuatorianas en las salas comerciales
son dificiles para los productores, y
aunque, las salas comerciales abundan
en ciudades como Quito, Guayaquil o
Cuenca, donde por lo general llegan
tnicamente las peliculas ecuatorianas
siendo anunciadas como “Estreno en
todo el Ecuador” (deberfan revisar los
distribuidores su concepto de “todo el
pais”), el resto de ciudades con multi
salas (que no llegan ni a diez) se que-
dan sin poder presenciar cine nacional.

Sin ger pitonisos, nos atre-
vemos a afirmar que la cri-
sis se sentird mds, tras la
salida de Ochoymedio de
las salas MAAC Cine de
Manta y Guayaquil, es co-
nocido que la programacion
nacional, totalmente diversa, era mis
que notable en su cartelera, Ahora su
salida, précticamente anunciada des-
de hace algunos meses, dificulta atn
mds la tarea de formacién audiovisual
ecuatoriana. Son dos plazas importan-
tes que se pierden, circuitos de festiva-
les trascendentes que desaparecen del
mapa. ¢Quiénes son los culpables?.

Desde hace cuatro afios el Consejo Na-
cional de Cinematograffa tiene en sus
convocatorias la categoria de festivales
y muestras, donde se han apoyado va-

A An almina manaes

para ver cine nacional, practicamente
a través de itinerancias, ¢l cine ha lle-
gado hacla ellos. Sin embargo, llegan
a ser visitas fugaces, algunas veces no
vuelven, precisamente por la dificultad
de poder mantener estas muestras, los
gestores culturales suelen inventarse,
aflo tras afo, un nuevo proyecto para
acceder a los recursos del Estado sin
llegar a fortalecer las que ya existen.

Ecuador necesita de una red de salas
alternativas para poder cubrir ese in-
menso hueco que impide llevar a cabo
un proceso cinematogrdfico correcto,
que nos permita pensar en industria;
el problema es que si pensamos en
eso, salimos de nuestros limites geo-
gréficos, cuando la industria tenemos
que hacerla aqui mismo, en el mo-
mento en que realmente seamos con-
sumidores de nuestras creaciones.

Ecuador necesita una red de

salas alternativas para cubrir el
inmenso hueco que impide un
proceso cinematogrdfico correcto”

El Estado debe invertir en los espacios
que hoy solicitamos, hay ciudades
donde se empolvan edificaciones que
bien pueden ser usadas para el visio-
nado y retroalimentacion concienzuda
de los procesos dados, Ecuador somos
todos, no se puede jugar con el espec-
tador de otras ciudades anunciando
estrenos que tal vez nunca llegardn.
Esperemos no pase con los estrenos
del 2011, por lo menos, conservemos
el poco publico que tenemos si es que
pensamos que hasta ahora todo estd
il

An mnvan illa al manae haera Ane ahras

Ratas,
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Anexo 12

Entrevista a Jorge Luis Serrano de la revista Fotograma.

Prefiero que me
critiquen por lo que
hago, no por lo que de
de hacer, y menos por ¢
tiempo que me demore
definiendo cosas en las
que se pueden pasar
eternidades buscando
respuestas”

Director Ejecutivo del Con ejo Nacional de Cinematogrd

Jorge Luis Serrano:

Habria?ue cambiar

LA LEY DE CINE
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Anexo 13

Graficos tomados del libro “Ecuador Bajo Tierra” de Alvear & Leon.
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Anexo 14

Cordero, Viviana (Directora) Retazos de Vida [Motion Picture]. Ecuador.

:;::*

Anexo 15
Mieles, Fernando (Director) Prometeo Deportado (2009) [Motion Picture].

Ecuador.
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Anexo 16

Congreso Nacional del Ecuador (2006, Febrero 3). Ley de Fomento del
Cine Nacional(2006-29) Quito, Pichincha, Ecuador: Registro Oficial No.
202.

LEY DE FOMENTO DEL CINE NACIONAL

Art. 1.- La presente Ley regula el régimen de incentivos que el Estado
reconoce a la industria del cine nacional, con la finalidad de estimular las

actividades dedicadas a este tipo de producciones en el pais.

Art. 2.- Para hacer efectivos los beneficios contenidos en esta Ley, el
Consejo Nacional de Cinematografia debera emitir la correspondiente
calificacion de pelicula nacional, a las obras cinematograficas, que siendo
producidas por personas naturales o juridicas con domicilio legal en el

Ecuador, reunan por lo menos dos de las siguientes condiciones:

a) Que el director sea ciudadano ecuatoriano o extranjero residente en el

Ecuador;

b) Que al menos uno de los guionistas sea de nacionalidad ecuatoriana o

extranjero residente en el Ecuador;

¢) Que la tematica y objetivos tengan relacion con expresiones culturales

o histéricas del Ecuador;

d) Ser realizadas con equipos artisticos y técnicos integrados en su
mayoria por ciudadanos ecuatorianos o extranjeros domiciliados en el

Ecuador; vy,
e) Haberse rodado y procesado en el Ecuador.

No podran obtener estos beneficios las obras cinematograficas

producidas con fines publicitarios, ni las telenovelas o los programas de
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television. Se garantizara la libertad de creacién de los productores de

cine.

Art. 3.- Por la produccion de obras de cine, las personas naturales o
juridicas calificadas por el Consejo Nacional de Cinematografia estaran
exentas de las tasas que graven la filmacion y ejecucion de las mismas

dentro del pais.

Art. 4.- El Banco Nacional de Fomento y/o la Corporacion Financiera
Nacional concederan créditos con tasas de interés y plazos
preferenciales, destinados a la produccidon nacional de peliculas,

documentales, obras artisticas y culturales para cine.

Art. 5.- Seran beneficiarios de esta Ley las coproducciones
cinematograficas que ejecuten empresas nacionales asociadas con
empresas extranjeras, siempre y cuando cumplan las condiciones

previstas en el articulo 2.

Art. 6.- Créase el Consejo Nacional de Cinematografia como una persona
juridica de derecho publico, con patrimonio propio, con sede en la ciudad
de Quito. Es el organismo encargado de dictar y ejecutar las politicas de

desarrollo cinematografico en el Ecuador y estara conformado por:

a) El Presidente del Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual-IEPI-
o el Director Nacional de Derechos de Autor en su representacion, quien

lo presidira;

b) Un delegado del Ministro de Industrias y Comercio Exterior;

¢) Un delegado del Ministro de Educacién y Cultura;

d) El Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana o su delegado;

e) Un representante de los productores cinematograficos;
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f) Un representante de los directores y guionistas; v,

g) Un representante de los actores y técnicos cinematograficos.

El Consejo Nacional de Cinematografia, se reunira de manera ordinaria,
por lo menos dos veces al afo y extraordinariamente cuando sea
necesario. Las resoluciones de este Consejo deberan adoptarse con el
voto favorable de al menos cuatro de sus miembros. Los representantes a
los que se refieren los literales e), f) y g) seran elegidos por sus
respectivas asociaciones gremiales o profesionales a través de colegios

electorales convocados por el Tribunal Supremo Electoral.

Art. 7.- Son deberes y atribuciones del Consejo Nacional de

Cinematografia:

a) Establecer el fomento de la produccidon cinematografica y audiovisual

nacional;

b) Establecer la difusién y promocién nacional e internacional del cine

ecuatoriano;

c) Establecer sistemas para la mejora de la competitividad en el sector de

produccion de audiovisuales;

d) La ratificacion de los programas de cooperacion internacional en apoyo

de la actividad cinematografica nacional,

e) Designar y remover al Director Ejecutivo;

f) Aprobar anualmente el plan operativo, el plan de ejecucion del Fondo
de Fomento Cinematografico, el informe de labores y el presupuesto de la

entidad presentados por el Director Ejecutivo; y,

g) Calificar los proyectos cinematograficos de conformidad con los

requisitos del articulo 2 de la presente Ley y su reglamento.
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Art. 8.- El Director Ejecutivo sera designado por el Consejo Nacional de
Cinematografia y durara en sus funciones un periodo de cuatro anos.
Para ser designado Director Ejecutivo se requiere acreditar experiencia
profesional en la gerencia y administracion de proyectos culturales y
cumplir con los demas requisitos que se sefalen en el reglamento
respectivo. El Director Ejecutivo solo podra ser removido de sus funciones

por las causales establecidas en el reglamento.

Son funciones del Director Ejecutivo, las siguientes:

a) Ejercer la representacion legal del Consejo Nacional de

Cinematografia;

b)Elaborar el plan operativo, el plan de ejecucion del Fondo de Fomento
Cinematografico, el informe de labores y el presupuesto de la entidad, los
mismos que seran sometidos a la aprobacion del Consejo Nacional de

Cinematografia;

c¢) Ejecutar el plan operativo y el plan de ejecucion del Fondo de Fomento

Cinematografico aprobados;

d) Suscribir convenios nacionales e internacionales en apoyo de la

actividad cinematografica local,

e) Convocar a las reuniones ordinarias y extraordinarias del Consejo
Nacional de Cinematografia y participar de las mismas con voz pero sin

derecho a voto;

f) Nombrar al personal administrativo y técnico del Consejo Nacional de

Cinematografia; vy,

g) Las demas que le asignen la ley y los reglamentos.

Art. 9.- Créase el Fondo de Fomento Cinematografico que sera

administrado por el Consejo Nacional de Cinematografia, al que tendran
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acceso las personas naturales o juridicas cuyos proyectos hayan recibido
la calificacidn a la que se refiere el articulo 2 de esta Ley, y que sean
calificados de conformidad con el reglamento como peliculas nacionales
independientes de especial interés artistico y cultural. No estan
comprendidas dentro de esta definicion las peliculas producidas por
personas naturales o juridicas, que sean propietarias, accionistas o socios
de las empresas emisoras de television y de exhibicion cinematografica.
El Fondo de Fomento Cinematografico podra también beneficiar a los
exhibidores cinematograficos que regularmente programen largometrajes
o cortometrajes ecuatorianos calificados por el Consejo Nacional de

Cinematografia.

Los recursos del Fondo de Fomento Cinematografico seran destinados a
apoyar mediante concurso, ofrecer créditos o premiar la escritura,
preproduccion, produccion, co-produccion y exhibicibn de obras
cinematograficas ecuatorianas y de otras actividades de difusién o
capacitacién, que contribuyan a fortalecer la cultura cinematografica en la

sociedad ecuatoriana.

Las fuentes de financiamiento del Fondo de Fomento Cinematografico

seran:

a) Los que provengan del Fondo Nacional de Cultura, con atencion a las

previsiones de la Codificacion de la Ley de Cultura;

b) Las donaciones, transferencias y aportes de dinero que reciba;

¢) Los destinados en el Presupuesto General del Estado; vy,

d) Los aportes provenientes de la cooperacion internacional.

Art. 10.- A efectos de esta Ley se entiende por:

Obra cinematografica.- Es el registro organizado de tomas o imagenes

asociadas con o sin sonorizacion incorporada que, independientemente
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de las caracteristicas del soporte material que la contiene y de su
duracion, esta destinado esencialmente a ser mostrada a través de
aparatos de proyeccion o destinada a ser proyectadas prioritariamente en
salas de cine. Se entendera por largometraje aquellas cuya duracion sea

mayor a 60 minutos y cortometraje las que duren menos de 60 minutos.

Productor.- Persona natural o juridica que tiene la iniciativa, la
coordinacion y la responsabilidad en la produccion de la obra

cinematografica.

Guionista.- Persona natural que escribe el libreto, los dialogos o la
adaptacion literaria que sirve de punto de partida para la ejecucion técnica
de la obra cinematografica, ya sea a partir de un argumento o idea original

suya o de un tercero.

Director o Realizador.- Persona natural a quien el productor entrega la

direccion creativa de la ejecucion de la obra cinematografica.

Coproduccion.- Es la asociacion de uno o mas productores ecuatorianos
con uno o mas productores extranjeros, con el fin de ejecutar una obra

cinematografica.

Exhibidor Cinematografico.- La persona natural o juridica cuya actividad
economica consiste en la exhibicion en las salas de cine de obras
cinematograficas a través de equipos de proyeccion de pelicula o de

video.
Art. 11.-

Reglamento.- El Presidente de la Republica expedira el reglamento para

la aplicacion de esta Ley.

Articulo Final.- La presente Ley entrara en vigencia desde la fecha de su

publicacién en el Registro Oficial.
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Dada, en la ciudad de San Francisco de Quito, Distrito Metropolitano, en
la Sala de Sesiones del Congreso Nacional, a los veinte y cuatro dias del

mes de enero del afio dos mil seis.

f.) Dr. Wilfrido Lucero Bolafios, Presidente del Congreso Nacional.
f.) Dr. John Argudo Pesantez, Secretario General.

CONGRESO NACIONAL.-

CERTIFICO: Que la copia que antecede es igual a su original que reposa
en los archivos de la Secretaria General.- Dia: 24-01-06.- Hora: 17h30.- f.)

llegible.- Secretaria General.

Anexo 17
Hermida, Tania (Directora) En el nombre de la hija (2011) [Motion Picture].

Ecuador.

tn el nombre
de Lo

una pelicula de Tanla Hermida

ol Que o Qulers ver Gue Lo tope los ojen
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Anexo 18

Testimonio de M.D. estudiante de Derecho sobre la pelicula Prometeo
Deportado

Fue una pelicula muy promocionada, prometia mucho pero su resultado final fue
un desastre de produccion. Opinién personal mala pelicula, 5 minutos de
entretencién enfocandose a la conducta del ecuatoriano y sus costumbres. El
resto de la pelicula fue pésimo, monétono, repetitivo, sin un fin especifico y un
final que solo se le ocurriria a alguien que no tiene claro que es lo que busca o
que perdio la claridad con algun tipo de alucinégeno.

Debo recalcar 5 minutos se rieron, el resto fue conversaciones de desilusién e
incluso al final la gente salié descontenta. Los primeros minutos de la pelicula
fueron agradables al ver la anifiada, el ladrén, el lider, la conversona, el chisme
son factores que integran nuestra sociedad y el mundo. Yo creo que al comienzo
donde salen estos personajes y bien representados fue el unico motivo de
carcajadas.

Seguia la pelicula no tenia rumbo, la gente empezaba a rumorar y dejaron de
prestar atencion, prefirieron utilizar sus Blackberries, iPhones, Nokias etc.
Conversaciones de la mala produccion y por ultimo acordando que hacer al salir.

Termind la pelicula la gente poco y mas salid corriendo de la sala diciendo que
era la pelicula mas mala que han visto, que tuvo mucha promocién y que no era
lo que esperaban. Se sentian estafados los peores 4 ddélares mal gastados en
sus vidas

Anexo 19

Testimonio de E.C. estudiante de Comunicacion sobre la pelicula En el Nombre
de la Hija.

En el nombre de la hija es una pelicula que logra conectarse con el publico sin
tener que remarcar nuestra "ecuatorianiedad" en cada escena. Luego de ver una
serie de peliculas donde cada simbolo representante del Ecuador es explotado
para lograr conexion con los personajes de la pantalla grande y la historia en
general, me alegra haber encontrado una donde lo unico que nos liga son el
cristianismo acérrimo y la divisién de clases sociales. Si bien el argumento
principal encara a las ideologias de los comunistas con las del mundo cristiano
aristécrata ecuatoriano, lo que cautiva no es esta lucha de ideologias, sino el
poder de la inocencia de los nifios. Es su mayor acierto, a pesar del riesgo en la
calidad de actuaciones que conlleva, el haber centrado la historia en el grupo de
nifos que pasan juntos un verano: las risas de la audiencia son provocadas
exactamente por esto, por reconocerse en aquellos chicos que al no entender
nada, lo entienden todo mejor que los adultos; que son capaces de hacer
"huelga" por lo que consideran justo y ver lo bueno en aquello que el mundo
determina como maligno o loco. Al final, el publico queda contento: buen guion,
excelente fotografia, musica original y situaciones que logran pasar de la
pantalla a los corazones. Tal vez no sea una obra maestra y haya aspectos por
mejorar, pero definitivamente prueba que en Ecuador ya se pueden contar otros
tipos de historia y que tenemos cine para largo.
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Anexo 20

Testimonio de Maria Fernanda Cazén. Docente Lengua y Literatura, Colegio
Delta.

Yo utilizo recursos audiovisuales porque me han ayudado mucho en el
desenvolvimiento de las clases, ya sea como motivacion o para dar alguna clase
siempre me han funcionado, por ejemplo el afio pasado (2010) en clase leimos
la obra ‘Fuente Ovejuna’ con las alumnas de | de Bachillerato (4to afio), y las
palabras utilizadas y la historia en si no era muy entretenida para las alumnas.

Sin embargo, este afo utilicé la pelicula, y si bien no es moderna o con actores
famosos, las chicas captaron mejor la historia y fue mucho mas facil de entender
que si la hubieran leido.

Yo creo que utilizar este recurso es muy bueno, las personas aprenden mas y se

puede utilizar para dar cualquier tipo de materia, ya sea de manera didactica o
como motivacidén para empezar una nueva unidad de estudio.

Anexo 21

Cordero, Sebastian (Director) Crénicas [Motion Picture]. Ecuador.

FROM THE PRODUCERS OF “Y TU MAMA TAMBIEN"

\({ CANNES ) ( ‘0“0'@1) (sﬁunmc‘z‘g \

JOHN LEGUIZAM

,._

P, o O R
THE AWARD WINNING THRILLER THAT SHOCKED LATIN AMERICA IS COMING TO THE U.S.
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Anexo 22

Grupo Focal “Crénicas”
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Anexo 23

Grupo Focal “Antunhaya”
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Anexo 24

UNIVERSIDAD ESPIRITU SANTO

UNIVERSIDAD DE ESPECIALIDADES ESPIRITU SANTO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION
LICENCIATURA EN PERIODISMO INTERNACIONAL
MENCIONES EN PRODUCCION MULTIMEDIA, RR.PP. Y ACTUACION

ENCUESTA dirigida a los ESTUDIANTES de Bachillerato y Educacion Superior de
la ciudad de GUAYAQUIL y Alrededores.

OBJETIVO: El principal objetivo de esta encuesta cuali-cuantitativa es determinar el
nivel de conocimiento de los alumnos de nivel medio (bachillerato) y superior de la
ciudad de Guayaquil y sus alrededores, sobre el cine ecuatoriano, y la influencia que
tiene sobre que el mismo tiene sobre ellos.

INSTRUCCIONES:
Lea detenidamente cada uno de los aspectos que se solicitan a continuacion.

Favor, encierre la respuesta correcta y marque con una equis (X) el casillero que
corresponda a la columna del niumero que refleje su criterio.

Favor leer antes de contestar.

Contestar todas las preguntas.

No borrones-manchones-correctores.

La encuesta es anénima.

Trate de que su letra sea lo mas clara posible.

AN NN

INFORMACION GENERAL:

EDAD SEXO M( )
F()

INSTITUTO

ESPECIALIDAD ANO EN CURSO
PREGUNTAS:

1. ¢Ha visto usted alguna pelicula, cortometraje o documental realizado,
producido y dirigido por ecuatorianos?

A) Si

B) No

C) No recuerdo

2. ¢ Veria usted una pelicula hecha en Ecuador?
A) Si

B) No

- ¢Por qué?:
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3. ¢ Sabe usted de alguna pelicula realizada o producida por ecuatorianos? Si
su respuesta es afirmativa nombre cual.

A) Si

B) No

C) No recuerdo

4. Nombre de 1 a 3 directores de cine ecuatorianos (si conoce mas némbrelos)
1)
2)
3)

5. ¢ Cree usted que el cine ecuatoriano mejorara en el plazo de una década?
A) Si

B) No

- ¢Por qué?:

6. ; Qué género cinematografico preferiria ver en una pelicula producida en el
Ecuador? Puede escoger mas de una respuesta:

A) Drama D) Accion G) Ciencia Ficcién

B) Comedia E) Terror H) Documental

C) Realidad Nacional F) Suspenso 1) Otro:

ESCALA

TOTALMENTE
DE ACUERDO
DE ACUERDO
INDIFERENTE
EN
DESACUERDO
TOTALMENTE
EN
DESACUERDO

Es el cine ecuatoriano de buena calidad en
su tematica y produccion.

8 El cine ecuatoriano necesita de mayor
' promocion y difusion.

¢Aumentaria el conocimiento del cine
ecuatoriano en Guayaquil con la aplicacién
9. de un proyecto para darlo a conocer en los
ultimos anos de educacion media
(bachillerato)?

¢El cine ecuatoriano influye en los jévenes
10. |guayaquileiios de manera significativa hoy
en dia?

¢El nivel cultural audiovisual del joven
guayaquilefio promedio, aumentaria
11 considerablemente si en los colegios y

) universidades se dictaran materias o
cursos sobre la historia del cine
ecuatoriano?

¢Un documental que contenga
entrevistas a directores nacionales y
a especialistas ayudaria a aumentar
el interés en el cine ecuatoriano?

12.

¢Le gustaria que ademas el
13. documental contenga testimonios de
estudiantes?

iMUCHAS GRACIAS!
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Anexo 25

COLEGIOS

& Delta

= COPOL

“ La Moderna

S José Lasalle

“ Torremar

& Otros

UNIVERSIDADES

M ESPOL

“U. Guayaguil
“ U. Catdlica
™ UEES

“ Casa Grande

“ Otras {IGAD, UTPL,
BLUEHILL, USM, ECOTEC)
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Anexo 26

Especialidad

% Comunicacion ® Tecnologia Médica Ciencias Politicas

¥ Ing. Sistemas " Medicina " Jurisprudencia

¥ Ing. Telemética ¥ Administracion " Arquitectura

¥ |ng. Mecanica ® Gestion Empresarial Recursos Humanos

® Telecomunicaciones ™ Logistica Educacién Inicial

¥ ing. Civil “RR.PP. ®Ing. en Petrdleos

¥ |ng. Eléctrica " Publicidad y Mkt * Produccion Multimedia
¥ Ing. en Potencia " Periodismo

¥ Ing. Comercial Diseno Grafico

Universidades
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Especialidad

® Fisico - Matematico * Comercio y
Administracién
® Sociales “Ingenieria
¥ Quimico - Bidlogo “Humanistica
® Disefo Experimentales
* Propedeutico
Colegios
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Anexo 27

Testimonio de J.R., 24 anos, estudiante de Derecho, Universidad de las
Ameéricas sobre el cine ecuatoriano:

Personalmente no es de mi preferencia ver cine ecuatoriano y no por discriminar de
alguna manera la capacidad de nuestros cineastas, tal vez sea por la falta de costumbre,
que en general hemos estado prefiriendo el cine internacional, por el gran desarrollo que
poseen paises como USA, y el cine europeo, que son para mi los mas destacados.

Creo que el cine ecuatoriano tiene su particularidad, y existen varias peliculas que han
llamado la atencidon de la gente, tal vez tienen un enfoque diferente, dirigido a la sociedad,
con temas que los vivimos dia a dia, como la delincuencia, la politica, la religion, etc. Pero
debido a los escasos recursos para elevar el nivel del cine ecuatoriano es por el cual aun
no ha desarrollado su capacidad, y es por esto que no me llama mucho la atencién, pero
debo recalcar, no discrimino de ninguna manera la capacidad de nuestros cineastas,
actores y productores, todos son gente capaz y creativa, que pueden brindar muchas
cosas buenas para el desarrollo del cine ecuatoriano.

Anexo 28

Testimonio de L.T., 50 anos, profesor de la carrera de Oceanografia de la
ESPOL sobre la pelicula “En el Nombre de la Hija” de Tania Hermida:

La vimos con toda la familia, esposa, y mis dos hijos. El de 8 y el de 14.
Argumento muy familiar para mi por mis raices Indulac (unién de costa y Sierra)
que sirvio para explicarles a los chicos como era y es la vida en provincia
serrana o costefia. Comunismo, conservadores, haciendas, peones y tradiciones
de abuelos, padres e hijos. Diferencias de clases.

Reimos una barbaridad. Aunque todos estuvimos de acuerdo que el epilogo no
era el esperado y me costo imaginar una respuesta q satisfaga a mis hijos.

Este film junto a "Prometeo Deportado” es lo mejor de las ultimas producciones
ecuatorianas a mi parecer. Hemos mejorado mucho en calidad de films. Aunque
no se porque las historias que escogen siempre tienen que ser sobre nuestras
realidades étnicas. Bien se podria argumentar una historia de ficcion de humor
dramatico en el ambiente juvenil de hoy o de antafio. Tantos temas.
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Anexo 29

Testimonio de J.D., 22 anos, estudiante de la carrera de Ingenieria Mecanica de
la ESPOL sobre las peliculas ecuatorianas:

He visto varias peliculas hechas en Ecuador, de las que recuerdo en este
momento he visto... Ratas, Ratones..., Que Tan Lejos y Prometeo Deportado.

Me parecieron muy buenas peliculas, las volveria a repetir excepto tal vez
Ratas... De lo que recuerdo al momento en que las vi, a las otras personas que
estaban conmigo igual les gusto.

Pienso que en el cine ecuatoriano hay calidad, y creo que con un buen
presupuesto nuestras peliculas pueden trascender en la historia.

Anexo 30

Testimonio de JM.N., 16 anos, estudiante del colegio Javier, Il de Bachillerato
especializaciéon Sociales sobre pelicula “Prometeo Deportado”:

Creo que el cine ecuatoriano en si tiene mucho potencial, pero que
lamentablemente no se desarrolla. Hay mucho talento, tanto actoral como de
equipos de produccion. Y el entorno, es decir, el pais con sus locaciones
(paisajes, naturaleza, ciudades, calles, etc.) tiene muchos elementos a los que
se les puede sacar provecho.

Ya se ha demostrado que Ecuador puede salir adelante cuando se habla de
cine. Con peliculas como "Ratas, Ratones y Rateros", "Que tan lejos", "Prometeo
Deportado”, "En el nombre de la hija" y otras mas que han recibido buenas
criticas.

La unica pelicula que he visto, de produccién ecuatoriana es "Prometeo
Deportado". Y se puede decir que para ser la primera pelicula de produccion
ecuatoriana que he visto, me parecio bastante buena. Muestra una realidad algo
decepcionante/deprimente pero verdadera de nuestra cultura, de nuestra
idiosincrasia, de nuestro pais y sus habitantes. Aunque hay un contraste frente a
eso, que es nuestra viveza, las ganas de vivir, de ser comunidad, de ser gente y
llevar nuestras vidas como parte de nuestra conducta como sociedad (aun asi
esto se haya dado en una sala de espera en un aeropuerto en un pais de la
unidn europea, refiriéendome al contexto de la pelicula). Aparte, tenemos la
historia del hombre que es descubierto con unas especies de tortugas y luego se
lo toma por muerto, aunque este revive pero nadie lo toma en cuenta, siendo un
simple espectro ante lo existente y tangible del aeropuerto y las personas. Segun
mi parecer, esto reflejaria la forma en que a nosotros, los ecuatorianos, casi
nunca nos toman en cuenta, a pesar de que estamos ahi, tratando de ser
reconocidos.

Algunas personas han de discrepar con mi opinion diciendo que la verdad nos
hace ver mal o nos da una mala reputacion, pero creo que es algo que muestra
verdad y las cosas como son. En conclusion, las peliculas y el cine ecuatoriano
tiene una amplia gama de recursos en los que se pueden apoyar, ademas de
contar con el numeroso grupo de actores que han alcanzado el reconocimiento
dentro del pais y los resaltantes nombres en cuanto al trabajo detras de las
camaras.
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Anexo 31

Testimonio de A.G., 17 afos, estudiante del colegio Balandra-Cruz del Sur Il
de Bachillerato sobre el cine ecuatoriano (En referencia a la pelicula Prometeo
Deportado):

Cuando ya no cometan la estupidez de hacer lo que solo a un sector del pais le
gusta, de hacernos pedazos a nosotros mismos volveré a ver alguna.

Anexo 32

Testimonio de LE., 16 anos, estudiante de Il de Bachillerato Colegio Maria
Auxiliadora sobre “En el nombre de la Hija”:

La pelicula ecuatoriana que vi fue "En nombre de la Hija" de Tania Hermida.
Realmente fue una sorpresa. No me esperaba un guidn tan profundamente
ingenuo, que nos hacia disfrutar como nifios de la misma manera que los
pequefos actores, mientras recorriamos temas profundos sobre politica, moral,
racismo, familia y locura. Un entretenimiento genuino. Una pelicula que vale la
pena haber visto.
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Anexo 33

Testimonio de JX.S., 27 afos, estudiante de Leyes de la UEES sobre la pelicula
“Que Tan Lejos” de Tania Hermida:

Vi por primera vez esta pelicula en el 2008. Me acuerdo que encontré el DVD
original en mercado libre, y me la enviaron por Tame desde Cuenca. Me la he
visto unas 4 veces, pero no me acuerdo el nombre de los personajes ahorita.

El personaje principal, una chica quitefa que quiere ir a Cuenca, tiene una
implacable actuacién, demostrando algo que muy poco hay en este pais:
independencia femenina. El personaje principal es una mujer independiente,
algo que no hay mucho en el Ecuador, pero que igual hay. La pelicula demuestra
algo real, el resentimiento social, cuando la espafiola llega a Quito y llega a su
destino en taxi. El taxista le cobra mucho a ella, y la espafiola reclama, pero el
taxista, de origen indigena, le reclama por la conquista espafiola: demuestra la
obsesion de los ecuatorianos de centrarse en el pasado.

Hay una escena que me divirti6 mucho: cuando el personaje principal y la
quitefa, emprendiendo el viaje a Cuenca, hacen dedo y unos periodistas las
llevan. Hay una sublevacion indigena (segun lo que dice la radio, para derrocar
al presidente) y han cerrado carreteras. Los periodistas al llegar a una carretera
cerrada con un tronco, comienzan a reportar mentiras, diciendo que los
indigenas estaban y que habia mucho dafio, exagerando. Y el personaje
principal les repela cuando le hacen una pregunta. Luego se encuentran con un
sefior que llevaba las cenizas de su abuela para tirarlas al rio Tomebamba en
Cuenca. Este personaje es rarisimo, pero que buena actuacion. Me sorprendio.
Es relajado.

Toman los 3, que se unen, una ruta con la cual se encuentran con Fausto Mifo,
que hace el papel de alguien de clase alta y fanatico de Liga de Quito. Tanto asi
que cuando Liga mete un gol, se baja del auto con la bandera de su equipo,
gritando de felicidad, y la espafola queda desconcertada.

Pero lo mejor, es el final, que muestra lo lindo que es Cuenca, el rio
Tomebamba, la tranquilidad de la ciudad, donde el personaje principal y la
espafiola conversan en el puente. El paisaje es hermoso. El sefior que queria
dejar las cenizas de su abuela en el rio Tomebamba se habia ido, y dejé las
cenizas, por lo cual el personaje principal y la espafiola botan las cenizas al rio.
La musica es tranquila, el sonido de la guitarra relajante. Es una pelicula para
calmar tensiones. Una historia en carretera.

Le ensené la pelicula a mi familia y les encanté: no podian creer que el cine
ecuatoriano podia tener CALIDAD.
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Anexo 34

Tres momentos del cine latinoamericano.

Tres paises abrieron paso a un pro-
ceso de crecimiento en la industria
5 sfica lati 2
Meéxico con su época de oro que
marc6 un movimiento de creatividad
y produccién filmica. Brasil, con
cinema novo en la década de los 60
revolucion6 la mirada filmica y Ar-
gentina que al igual que los dos pai-
ses no escapa al cine con tendencia
11e0l0Fica ¥ realldad social. kn este
recuento enfocamos tres momentos.
trascendentales en la historia del
cine latinoamericana.

Durante los afios de la Segunda
Guerra Mundial, la industria cine-
matografica mexicana, apoyada por
Estados Unidos, prosperé en forma
notable. De 1941 a 1945 aproxima-
damente, el cine mexicano conocio
1a que después fue Namada “Bpoca

—“HISTORIAUEL ©

de Fernando de Fuentes (EI com-
padre Mendoza, 1933; Alld en el
Rancho Grande, 1936; Jalisco canta
en Sevilla, 1948, ésta con Jorge
Negrete y Carmen Sevilla, y otras
de Alejandro Galindo, Julio Bracho
v Roberto Gavaldén. Son afios en
los que despunta el actor Mario
Moreno “Cantinflas”. Y también es
notoria la presencia de los espafio-
les Luis Buiuel, con Los olvidados
(1950), entre otras, y Carlos Velo,
quIEn AINGLo el documental, Lorero
(1956), ¥ Pedro Pdramo (1966). El
cine mexicano no sélo fue un medio
recreativo para la gente, sino tam-
bién un media de difusion, donde
se reflejaron realidades sociales del
México de esos afios.

BRASIL Y CINEMA NOVO

En la nisqueda de un cine méis au-
tentico culluralmente valido surge
el cinema novo, Era la mitad del

de Oro” y alcanza una mayor no- siglo XX ¥ en casi todo Brasil se de-
toriedad internacional gracias a sarrolla un movimiento cinéfilo, de
las peliculas de Emilio Ferndnd lidades tanto n como

“El Indio” (¥ 1a calab idn en la
fotagrafia de Gabricl Figueroa) v la
presencia de nolorias estrellas como
Dwolores del Rio ¥ Pedro Armendariz
(Flor si ¥ Maria Candelaria,

Tl cine nacional comienza a tralarse
como algo mds serio e importante,
como no lo era antes. Inicialmente la

1943), ¥ Maria Félix (Enamora-
da,1946; Rio cscondido, 1948).

También se encuentran las abras

xpresién “cinema novo”, aplicada
a filmes de personas que no eran
parte del grupo, fue usada, segin
Glauber Rocha, como nombre publi-
ulano para el cine brasilero en ge-

neral. El movimiento luego adquirié
ese nombre con un grupo de jévenes
idealistas.

Los cineastas del Cinema Novo
compartian un fuerte deseo por
encontrar un lenguaje cinematogra-
fico acorde y capaz de reflejar los
problemas sociales del paiis. Cine
social, cine de autor, cine de cdmara
en mano.

Durante la primera etapa, de 1960
a 1964, los temas principal®s fue

abordan los filmes son la miseria de *

los campesinos del nordeste brasi-
don, bos flines s cardcleristicos
son "Vidas secas” (1963) de Nelson
Pereira Dos Santos, “Deus ¢ o diabo
na terra do sol” (1944) de Glauber
Racha y “Os fuzis” (1963) de Ruy
Guerra.

5 3
EL CINE ARGENTINO EN LAS DE-
CADAS FINALES DEL SIGLO XX
En Argentina en los afios 60 asoma
el eine ideolégico y palitico. Fernan-
do Pino Solanas, Octavio Getlino y
Gerardo Vallejos producen La hora
de los hornos, que marcé el discurrir
de este género en los 60 y 7U. Como

bra mas penas ni olvidos. El triunfo
de Ratil Alfonsin en 1983, significé
un nuevo auge del cine argentino,
se rodaron peliculas como Tangos
para el exilio de Fernando Solanas
en 1985, La historia oficial de Luis
Puenzo en 1984 que recibi6 el Oscar
de la Academia de Hollywood a la
mejor pelicula extranjera.

A partir de los 90 comenz6 un lento
resurgir del cine argentino centra-
do en la problematica social vivida
por el pais en titulos como El lado
oscuro del corazén, Eliseo Subiela,
Tango Feroz de Marcelo Pifieyro y
Pizza, birra y faso de Bruno Stagna-
ro y Adrian Caetano. El nuevo mile-
nio ha traido un renovado impulso
para el cine argentino con titulos
que han alcanzado éxito internacio-
nal como Nueve Reinas de Fabian
Bielinsky.

FLOR SILVESTRE (1943}
Emilio Fernandez “El Indio”

antecedente de este tipo de cine Vidas Secas (1963)

estd Los Tnundados de 1962. Nelson Pereira Dos Santos
En 1981 se estrené Tiempo de ;

Revancha de Adolfo Aristardin y en Nueve Reinas (2000}
lBS_S‘]éclorOl!vua dirigié No ha- Fabian Bielinsky
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Anexo 37

Luego de haber estado en las

‘Rabia’, reciente filme de Sebastian

a nivel nacional, informé Cor-
dero a este Diario.
El estreno serd primero en

zzio, también tendra su prees-
treno en Quito. La cinta se pro-
yectard el 14 de octubre, a las

cine Cero Latitud. Ambas acti-
vidades serén con invitacién.

Cordero, ya tiene fechade estreno  .ni/imasieict
pelicula (la colombiana Marti-

na Garcia y el mexicano Gusta-

En Ecuador. Desde nueva cinta del realizad qui- Este . i esurlla vo Sanchez) y algunos miem-
el 22 de octubre lacinta  tefo se proyectard en las prin- adaptacion de la novela homo-  bros de la produccion. “Trata-
e verd a nivel nacional,  Cipales salas de cine del pais, y - nima del argentino Sergio Bi-  remos de llevar  los actores

Guayaquil”, indic6 Cordero.
Rabia, una coproduccién en-
tre Espafa, México y Colom-

10:00, en Cinemark de Plaza de
las Américas. Mi quealas
19:00 se presentar el filme en
el Teatro Sucre, en el marco de

carteleras espafiolas, la pelicula
Rabia, dirigida por el i
no Sebastian Cordero, ya tiene
fecha de estreno en Ecuador.
El proximo 22 de octubre, la

Quito, Guayaquil, Cuenca y
Ambato. Después se p

en otras ciudades del pais. Las
principales salas son Superci-

bia, particip6 en los festivales
de Cannes y Berlin. Ademas ga-
no6 la Biznaga de Oro al mejor
largometraje en el Festival de

Grabaciones de Rabia, el tercer largometraje de Sebastian Cor-
dero, quien también dirigié Crénicas y Ratas, ratones, rateros.

nes, Cinemark y Multicines.

la inauguracién del festival de

Cine de Mélaga, Espaiia.

Estreno. Elrealizador quitefio
Sebastian Cordero presenta en el pais su
tercer largometraje de ficcién. .

Cincoafios después de Crénicas,
el director ecuatoriano Sebas-
ti4n Cordero regresa hoy a las
salas ecuatorianas de cine con
una nueva produccién de larga
duracion. Su titulo es Rabia y es
la primera en su trayectoria ar-
tistica con un elenco completa-
mente extranjero.

En esta cinta vuelve a traba-
jar, dentro de su equipo de pro-
duccion, con el director de fo-
tografia ecuatoriano Enrique
Chediak y con el director de ar-
te mexicano Eugenio Caballe-
ro. Juntos se trasladaron hasta
Espafia, pais en el que debio
grabar Cordero, porque asiselo

pectos que cambi, sefiala, es-
tén la extension de tiempo del
encierro del protagonista en la
casa donde trabaja su amada.
“Son como tres afios en el li-
broyyole cambié a7 u8 meses,
ademds, José Maria se pone a
leer los libros que hay enla azo-
teay en la cinta no lo hace por-
que preferi que se vea més su
deterioro fisico”, anade.
Comenta que en la novela
una rata muerde a José Maria,
en tanto que en su filme este
animal es su amigo mientras se
refugia en la azotea. Asimismo,
en el libro de Bizzio el hijo de
Rosa no es de José Maria, pero
Cordero decidi i fuese en

pidi6 la prod; mexicana
Bertha Navarro, quien partici-
p6 también en la anterior peli-
cula de Cordero y ademis lo
condujo hacia la lectura del li-
bro en el cual se basa su actual
creacion, que es de la autoria
del argentino Sergio Bizzio.

El realizador ecuatoriano,
creador de Ratas, ratones, rate-
ros, menciona que la novela la
leyenun diay medio. Dice que
el valor que tiene su produccion

oo al

su produccion.

El director ecuatoriano afir-
'ma que hizo varios guiones pa-
ra Rabia, pero se quedo con el
cuarto. Afirma que demor6 un
afio entre la elaboracion del
texto final y la filmacion. Luego
de concluir la pelicula no ha
vuelto a leer la novela.

li di invitoa

ecuatoriano Enrique Chediak,
quien conoce a Cordero) desde
hace unos 15 afios, sostie:ne que

frentd a vari Ra-

Bizzio para que mirara el filme
éllo felicité y en ese momento

bia. “Uno fue trabajar en esa ca-
sa con poca luz y lograr «que vi-

sesaco de encima.

1o sea aburrida sino

eshaber un
que “no era un bestseller”.
Explica que la esencia del li-
bro se mantiene en el largome-
traje, sin embargo, le hizo algu-
nas ificaci que se ba-

“Me tenia preocupado qué dirfa
el autor”, asegura.

Cordero indica que disfruto
‘haber juntado aactores con dis-
i ‘ias. Por ejemplo,

san en situaciones que no le
convencieron cuando lo leyd.

Afiade que el libro y la peli-
cula son dos creaciones distin-
tas, aunque querfa que su tra-
bajo esté alaaltura de lanovela
“pero que tenga total autono-
‘mia”. Navarro le pidi6 que man-
tuvieraen latramael temadela
‘migracion.

Cordero acepto la sugerencia
y también conservo la historia
de amor entre José Maria (Gus-
tavo Sanchez Parra) y Rosa
(Martina Garcia). Entre los as-

- =

sabia poco de Concha Velasco,
quien encarna a la sefiora To-
rres y quien tiene a su haber
una trayectoria de més de 40
afios. “Cuando le presenté el
guion 1o leyo pero se disculp
diciendo que estaba en otro
proyecto. Un dia su hijo (Ma-
nuel), que estudia cine, encon-
r6 el texto y le dijo a su mama
que aceptara el papel porque si
no lo hacia se iba a enojar con
ella, asi que acept6 trabajar
conmigo”, refiere el cineasta.
El director de fotografia

que vaya creciendo y esttilizin-
dose la propuesta. Asimmismo,
debimos atrevernos a ernpezar
por el final del filme porque
grabamos las escenas dell prota-
gonista con su pérdida cle peso
y avanzamos luego hacia el co-
mienzo”, expresa.

El productor mexicamo Gui-
Tlermo del Toro vuelve a traba-
jar con Cordero en este largo-
metraje. EI mismo cargo de-
sempeii6 en Cronicas.

Luego de Ecuador, Rabia se
estrenard en Colombia y Méxi-
co a inicios de noviembire pro-
ximo. Ademds, el cineastia ecua-
toriano sefiala que en EEUU.
también hay interés por com-
prar los derechos del filme.

‘Cada uno esta
en su personaje’

“Los
actores.
fueron muy

personaje muy interiorizado.
Lo que me encanté que
estuviera presente en esa
produccién es la cancion
Sombras, con dos voces tan
distintas como la de Julio
Jaramillo y Chavela Vargas.
E 4

‘
Los roles eran
i ,
equilibrados
“Me
gustd la
pelicula,
sobre todo
por cémo fue
manejado el
suspenso. Los
roles eran equilibrados. Me
gustd el personaje de José
Maria (Gustavo Sanchez
Parra), porque supo manejar la
tensién a través de sus
silencios. El era superintenso y
lograba transmitir sus
La sefiora Torres

sa )
muy adecuadamente al
dramatismo que persigue el
director en todas sus escenas
tanto de amor como de
desamor” ;

Antonio Santos,

actor

¥

(Concha Velasco) tenfa un
equilibrio y gran control para
manejar las situaciones de la
vida. Las energias que
proyectaba me encantaron”.
Ruth Coello,
actriz

Los actores esparioles
Concha Velasco (i), Alex
Brendemiihl e Iciar Bollain
y la colombiana Martina
 enunade las esces
Rabia, del ecuato-

an Cordero.

Apuntes

Masica: Una cancién que
incide antes, durante y en el
desenlace de la trama de la
cinta es Sombras, en las
voces del intérprete
ecuatoriano Julio Jaramillo y.
de la cantante mexicana
Chavela Vargas. Sebastian
Cordero indica que las dos
versiones habfa querido
usarlas en una de sus
producciones y se ajustaron
bien al argumento de Rabia.

Locacion: La casa se
convierte en un personaje
testigo de los encuentros y
desencuentros entre los
personajes del filme. EI
realizador afirma que la casa
tiene un gran parecido con la
 descrita originalmente en el
libro de Sergio Bizzio..La
buscé en Espafia y la ubicé a
50 minutos de San Sebastian,
y reescribi6 el guién de
acuerdo a los espacios que

‘Este filme es un
buen trabajo’

"Me

parece una
buena
pelicula. Hay
Qque destacar
el hechode
que Sebastian
Cordero se haya lanzado'a
hacer una adaptacién que
siempre es un riesgo, porque
se trata de dos lenguajes
diferentes. Disfruté la
actuacion de Martina Garcfa
Este filme es un buen trabajo,
ademés de que Sebastian
Cordero es un importante
referente del cine
latinoamericano y esto tienen
que valorarlo el cine nacional y
los ecuatorianos".

Raymundo Zambrano,
actor

¥
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El cine ecuatoriano vive un momento
historico con casi 200 filmes en 5 anos

El cine ecuatoriano estd viviendo el mejor momento de su historia, con 182 peliculas
en el dltimo lustro, frente a las cinco que se realizaron en los noventa, gracias al
apoyo de politicas publicas, la creacién de escuelas audiovisuales y el éxito de
directores como Sebastian Cordero o Tania Hermida.

"Este es un gran afio para el cine ecuatoriano. Ademdas contamos con quince
proyectos en postproduccidn y siete en rodaje, por lo que aseguramos los estrenos
para 2012 y 2013", explicé Jorge Luis Serrano, director del Consejo Nacional de
Cinematografia de Ecuador (CNC), entidad creada tras la aprobacién de la primera
ley de cine del pais, en 2006.

El CNC convoca cada afio un concurso para elegir una treintena de proyectos a los
que financia de media un 25-30% del presupuesto de produccién o postproduccién,
busca vinculos con otros paises para llevar a cabo coproducciones y forma parte de
IBERMEDIA, el Programa de Apoyo a la Construccién del Espacio Audiovisual
Iberoamericano.

"Si bien las dotaciones cubren solo un porcentaje, son un aval para conseguir
auspicios o recursos en el extranjero. Antes cada pelicula era casi un milagro",
apunté la directora y productora Tania Hermida, quien triunfa actualmente con "En el

A la muestra de voluntad politica se suma al talento de los cineastas, que ha situado
el cine ecuatoriano en el mundo, pues peliculas como "Pescador", de Sebastian
Cordero, se estrend con éxito en la Gltima edicién del Festival de San Sebastian, en
Espafia, y "Qué tan lejos", de Hermida, logré distribucién en Europa.

Aun asi, la incipiente industria se enfrenta al problema de la falta de salas, dado que
las 220 pantallas del pais son acaparadas en su mayoria por las grandes
producciones de Hollywood, alegé el sector.

"Muchos de los distribuidores son a la vez exhibidores, con lo que su cuota de
ganancia es mayor con sus propias peliculas", explicé el cineasta y director del
Festival EDOC, de cine documental, Manolo Sarmiento.

También, los grandes estudios a veces entregan a las salas peliculas que suscitan
gran expectacidn a cambio de que exhiban ademas otros titulos suyos, explicé.

Este panorama provocé que la comedia ecuatoriana "A tus espaldas”, de Tito Jara,
saliera de los cines en su octava semana, a pesar de un 92% de ocupacién de las
salas, remarcé Serrano.

Esa cinta es una muestra de que el publico ecuatoriano responde a su cine. El afio

pasado las tres peliculas de ficcién estrenadas en el pais arrastraron a 400.000
personas a las salas, informé el director del CNC.
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Una cifra que era inimaginable hace diez afios, pues a pesar de unos ochenta
marcados por una produccién notable con titulos galardonados como el documental
"Los hieleros del Chimborazo", la llegada del VHS en los noventa provocd una
enorme crisis en el sector, cuando se produjeron tan solo cinco filmes y cerraron
salas en todo el pais.

No se empezd a hablar de un renacer en el sector hasta la llegada en 1999 de
"Ratas, ratones, rateros", de Sebastidn Cordero, la creacién de festivales nacionales
como el EDOC o Cero Latitud y la llegada de las cdmaras digitales, que abarataron la
produccién.

Hoy el cine ecuatoriano pelea para hacerse un hueco en el mercado internacional
creando una mirada propia.

"Todas las peliculas estan atravesadas por el tema de identidad. Es una propuesta
de cine que tiene que ayudarnos a construir nuestra identidad nacional”, recalcé
Sarmiento.

Sin embargo, el paulatino crecimiento del cine no se ha trasladado aln ni a los
salarios ni a las condiciones de trabajo.

"Un extra, en un dia de rodaje, de doce horas, puede ganar quince délares", asegurd
Andrés Crespo, protagonista de 'Pescador' o 'Prometeo deportado’, de Fernando
Mieles.

Y para un actor principal, el "sueldo maximo" son 4.500 ddlares, para seis semanas
de rodaje y los actos de promocidn, apuntd.
Esa tdnica, la del mal pago, se extiende a toda la profesién, segiin Sarmiento.

"Lo hacemos por amor al arte. Yo no sé de qué viven todos los cineastas
ecuatorianos. Todos hacemos otras cosas, como el periodismo, que tampoco da
mucho, las producciones comerciales, o el documental institucional o por encargo”,

apostillé
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‘Pescador’, aclamada en festival de cine
espafiol

El ecuatoriano Sebastidan Cordero ha regresado a sus origenes con Pescador, una
divertida road movie filmada a ritmo de salsa e incorporando “todo lo que vino por
el camino”, que fue una de las peliculas latinas mas aplaudidas por el plblico de San
Sebastian.

“Me saqué una espinita con este filme”, dijo el director en una entrevista, en la que
también participaron sus actores principales, la colombiana Maria Cecilia Sanchez, y
el guayaquilefio Andrés Crespo, de visita en este festival del norte de Espafia para
presentar la cinta, que compite en la seccién Horizontes Latinos, de Zabaltegi.

Tras la claustrofébica Rabia (2009), rodar Pescador fue un proceso liberador para
Cordero, quien explicé que, si la primera fue planeada al milimetro para que
funcionara el encierro, la segunda es justo lo contrario: “Habla de libertad, de
decidir un cambio de vida e ir por caminos diferentes”.

El realizador ecuatoriano aprovechd una historia real ocurrida en el mismo pueblo
donde rodé la mayor parte de la pelicula, El Matal (al norte de Manabi), cuando un
cargamento de cocaina de un barco hundido llega a las playas y los pescadores se
reparten el alijo.

Casi todos se conforman con el dinero que el narco les paga por recuperar la droga,
pero uno de ellos, Blanquito, quiere empezar una nueva vida y conocer a su padre,
un importante politico con hijos repartidos por el pais, y decide actuar por su cuenta.

Al tiempo, Lorna, una preciosa colombiana amante del “rico” del pueblo, llega a un
callejon sin salida y necesita un cambio. Como pareja obligada, Blanquito y Lorna
emprenden una road movie en la que ambos tendran que elegir. Uno consigue lo que
quiere, el otro no.

“Blanquito es la muerte del aburrimiento -acotd Crespo-, él se crea una busqueda,
tiene un sino, algo que hacer, y eso es lo que le hace interesante”.

El actor y guionista se ve identificado en el personaje en la libertad que rezuma: “Es
que si a uno le dan varias opciones, puede decir simplemente no”, reflexiona
Crespo, quien asegurd que en Ecuador el modo de actuar de Blanquito es “el
proceder natural de las personas”.

“Lo que venga se aprovecha y se lo lleva uno adelante de |la mejor manera posible,
porque todos tenemos conciencia de que siempre podria ser peor, y por lo general lo
es, por eso él no se enfrenta a un dilema moral; es un designio, y los designios no
se cuestionan”, dijo.

Por su lado estd Lorna, una bellisima mujer que, a diferencia del resto, explicé la
actriz, “mira como desde arriba, porque cree que sabe mucho de la vida, cuando al
final la ingenuidad de Blanquito es lo que termina siendo su proteccién”.

“No sabemos bien para dénde va, pero si tiene una evolucién personal, que es mas

una involucién, y que su deseo es uno y lo que termina pasando es otra cosa”,
resumid Sanchez, quien destacd que la cinta no cuenta una historia “pretenciosa” y
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si del interior de los personajes, dejando la mirada al narco “solo en pretexto”.

La pelicula fue rodada cronoldgicamente, lo que permitié “ir incorporando elementos
seglin nos pasaban”, afiadié Cordero.

Otro elemento indispensable de la pelicula es la musica, encargada especificamente
a la “33”, once musicos de salsa de Bogotd, capitaneados por Sergio Mejia, que
respaldan absolutamente el tono de la pelicula. “Le da una vida distinta al filme”,
afirmé Cordero.

Este es el cuarto largometraje del cineasta ecuatoriano, que se dio a conocer en
Venecia con Ratas, ratones, rateros (1999), convirtiéndose en todo un hito social y
cultural en Ecuador.

Su pais, sefiald el director, experimentd un importante cambio gracias a una ley de
ayudas a la financiacién del cine, que permitié “pasar de rodar un filme al afio a los
ocho mas o menos que se ruedan ahora, lo cual es mucho para Ecuador”.

Notas

Este afio es la 592 edicién del Festival Internacional de Cine de San Sebastian, que
comenzd el pasado viernes y culminara este sabado.

La multifacética actriz Glenn Glose recibié el Premio Donostia, que consiste en una
farola de Plata que premia su carrera. Ademas, exhibié Alberts Nobbs, su Ultima
cinta, de la que es productora, guionista y actriz principal.

Sebastian Cordero prepara un nuevo filme en otro género: se pasa a la ciencia
ficcién y rodara en inglés.
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Anexo 40
(Ministerio de Educacion, 2010)

LINEAMIENTOS CURRICULARES
PARA EL NUEVO BACHILLERATO
ECUATORIANO

AREA DE EDUCACION ARTISTICA

EDUCACION ESTETICA

PRIMER ANO DE BACHILLERATO

Contenido
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2. Objetivos del area

1. Desarrollar la apropiacién de las manifestaciones culturales (teatro, musica, danza,
cine, entre otras) como fuentes de conocimiento, informacién, recreacién y placer,
mediante la identificacion de los cédigos artisticos para el reconocimiento cultural
del entorno y la interaccién simbdlica.

2. Interpretar los lenguajes simbdlicos del arte para comprender la realidad local y
global, y para obtener las competencias estéticas que demanda el mundo
contemporéneo.

3. Reconocer la relacién entre las sensaciones y las emociones para comprender el
arte.

4. Desarrollar la curiosidad y apertura a lo diverso y diferente como medio para lograr
placer estético.

5. Potenciar las tendencias creativas individuales, tanto para la apreciacién como para
la produccién de modelos artisticos.

6. Generar identidad cultural a través del reconocimiento interior, para posibilitar la
integracion emocional y creativa a partir de las representaciones estéticas.

7. Juzgar un modelo u obra artistica desde la cultura propia y el reconocimiento de
sus codigos para el andlisis critico de la obra artistica y las expresiones culturales
del entorno.

8. Reconocer las potencialidades personales para el trabajo colectivo y para la
produccién en equipo de modelos artisticos.
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Blogue curricular 1. Cine

1.

Identificar los elementos fundamentales® de un filme a partir de la interaccién
de sus partes.

Organizar los planos a partir de la secuencia y el montaje

Comprender el montaje como proceso bdsico para la organizacién de la
historia.

Disefiar una historia utilizando storyboard®, a partir de la descripcién de un
evento personal.

Identificar la memoria visual del entorno desde el conocimiento del contexto
cultural.

Evaluar la calidad artistica en un filme ecuatoriano, a partir de los elementos
filmicos que la componen.

Blogue curricular 2. Teatro

1.

w

Reconocer el cédigo verbal’, paraverbal® y no verbal® en la comprensién de
textos teatrales.

Operar con cédigos no verbales en la interpretacion de un personaje.

Aplicar el lenguaje paraverbal en la comunicacién escénica.

Preparar una representacion teatral en la que se distingan los cédigos verbales,
no verbales y paraverbales a partir de la adaptacién de un texto.

Montar una obra teatral a partir de la recuperacién de la memoria cultural.
Juzgar el resultado de la obra desde la percepciéon del espectador.

Bloque curricular 3. Cémic

1.

Reconocer los cédigos cinéticos gestuales del comic a partir del andlisis de una
macrovineta.

Aplicar los componentes verbales del cémic en la representacién de los
personajes de las historietas.

Dibujar gestos y expresiones a partir del reconocimiento de las emociones
propias.

Recrear textos en imagenes a partir de la comprensién del lenguaje icénico

verbal del cémic.
Incorporar aialogos Propios en una Nistorieta seleccionaaa, con el manejo ae

onomatopeyas y expresiones.
Valorar las producciones resultantes para establecer el uso de los cédigos.

Bloque curricular 4. Nuevas artes

1.
2.

Comprender el lenguaje visual desde la interpretacién del mensaje.

Reconocer las diferencias entre el mensaje visual y el mensaje textual
partiendo del anélisis del afiche

Reconocer las diferencias entre el contexto interno y externo de una imagen,
desde la intencién del mensaje.

Producir imagenes artisticas con criterios de calidad estética.

Reconocer simbolos locales desde la manifestacién popular de las expresiones
artisticas.

Evaluar la percepcién del receptor en el andlisis critico de las imédgenes.
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6.

Indicadores de evaluacién

Para comprobar la consecucién de las destrezas con criterio de desempefio, se
establecen los siguientes indicadores esenciales de evaluacion:

1.

ok wN

10.
11.

Identifica la interrelacién de los lenguajes artisticos en la estructura del cine.
Utiliza apropiadamente el storyboard como recurso de organizacion de imagenes.
Identifica los elementos filmicos al analizar una pelicula.

Maneja los cédigos no verbales como una forma de expresién cotidiana.
Teatraliza eventos cotidianos expresando los cédigos verbales, no verbales y
paraverbales en forma fluida y espontanea.

Analiza las emociones personales en la comunicacion cotidiana a fin de manejarlas
en la interrelacién social.

Aplica los componentes verbales e iconograficos del cdmic en la construccién de
las historietas.

Incorpora didlogos, onomatopeyas y expresiones en las historietas.

Comprende el lenguaje visual a partir de la interpretacién del mensaje.

Produce imégenes artisticas con criterios de calidad estética.

Reconoce simbolos locales desde la manifestacién popular de las expresiones
artisticas.

179



Anexo 41

(Educacion, Ministerio de Educacion, 2006)
ministerio de
educacion DO

PREMIO
AUGUSTO SAN MIGUEL 2009

El 07 de agosto de 1924 se estren6 en Guayaquil, en los teatros Edén y
Colon, la primera pelicula nacional, largometraje, de una hora de
duracion, de ficcidn, silente, en blanco y negro, titulada “El tesoro de
Atahualpa”, con argumento del actor y dramaturgo portefio Augusto San
Miguel, productor y gerente de Ecuador Film Co., la que mostré escenas
de esta ciudad, de Duran y las poblaciones a lo largo de la via férrea a
Quito, incluyendo la famosa obra de ingenieria “La nariz del diablo”,
uniendo asi a Costa y Sierra con esta realizacion cinematografica que
paso a constituirse en el punto de partida del actual Cine Ecuatoriano;

Mediante Acuerdo Ministerial No 269 de 25 de mayo del 2006 se creo el
Premio “Augusto San Miguel” y su posterior reforma en Acuerdo
Ministerial No 348 de 14 de julio del 2006 y el ultimo Acuerdo Ministerial
071 del 27 de febrero de 2008, derogatorio de los anteriores.

Se establece el 07 de agosto de cada ano, como Dia del Cine
Ecuatoriano, en vista de que en esta fecha 1924, segun las razones y
fundamentos ya expuestos, comenzé formalmente en Guayaquil y en el
pais, esta actividad artistica cultural.

El Premio se entregara cada afo a los proyectos audiovisuales en dos
categorias:

1. Categoria Largometrajes de ficcion; y
2. Categoria Largometrajes documentales

El Premio Augusto San Miguel consistira en un estimulo econémico de
veinte y cinco mil délares americanos para la categoria de largometrajes
de ficcion y de diez mil dolares americanos para la categoria de
largometrajes documentales, y en ambos casos tendran acuerdo
ministerial y medalla, que seran entregados al ganador el 7 de agosto, Dia
del Cine Ecuatoriano, en ceremonia especial.

El Premio Augusto San Miguel de cada afio se concedera al productor o
director de una pelicula ecuatoriana, en ambas categorias, de cualquier
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género y tematica que se encuentre en etapa de produccién o
postproduccion.

En ambas categorias los requisitos son:

1. Obra de director/a ecuatoriano/a;

2. Duracién de mas de sesenta minutos;

3. Obras cinematograficas en proceso de produccion o
postproduccion.

La presentaciéon contendra:

a) Ficha técnica completa del proyecto, que incluya:

1) Nombre del postulante (director o productor del
Largometraje), direccion postal y electronica, teléfono
y fax;

2) Género, duracion, formato de filmacion;

3) Sinopsis corta (maximo una pagina);

4) Bio-filmografia del director y del equipo técnico y del
elenco ( en el caso de las peliculas de ficcion).

b) Guion literario de no menos de 60 paginas, para el caso de
las peliculas de ficcion; tratamiento detallado de no menos
de 10 paginas, para el caso de las peliculas documentales.

c) Un documento del director exponiendo su motivacion e
intenciones artisticas (minimo 3 paginas).

d) Un documento del productor exponiendo la etapa en la cual
se halla el proyecto, al cual se adjuntara el presupuesto,
cronograma, plan de financiamiento y cartas de aval o
compromiso de las instrucciones o empresas asociadas al
proyecto.

e) Una copia en formato DVD de un primer corte de edicién o
una seleccion de secuencias o imagenes representativas del
conjunto de la obra, si aplica al estado de la produccién.

El ganador del premio debera incluir en los créditos iniciales de la pelicula
la mencion siguiente: “Premio Augusto San Miguel (con el afo
correspondiente). Ministerio de Educacion del Ecuador.

El jurado de cada categoria de seleccion estara integrado por delegados
del Ministerio de Educacion, del Consejo Nacional de Cinematografia y de
ASOCINE.

Cada jurado escogera el triunfador de entre los mejores proyectos segun
la creatividad, originalidad, impacto artistico, social, cultural y otras que
considere pertinente. Del particular informara al Ministerio de Educacion
para la expedicion del Acuerdo Ministerial correspondiente.

Los casos no contemplados en el presente Acuerdo y que se relacionen a
su aplicacion podran ser resueltos por el Jurado respectivo.
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La presentacion de las candidaturas al Premio Augusto San Miguel
debera hacerse hasta las 16h30 del 15 de julio de 2009 en las oficinas de
la Direccion Nacional de Comunicacién Social ubicada en el 10mo. Piso
del Ministerio de Educacién, Av. Amazonas N34-451 y Av. Atahualpa.

Raul Vallejo Corral
MINISTRO DE EDUCACION
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(Premios Cero Latitud)

g

CERO LATITUD

El Festival tiene como objetivos el de impulsar el desarrollo del cine
latinoamericano, ofrecer una oportunidad para el publico ecuatoriano de conocer
las propuestas de cine independiente que se estan generando en los ultimos
meses tanto dentro como fuera del pais y promocionar a Ecuador como un punto
de encuentro para el arte cinematografico. La propuesta del Festival se centra en
la difusion y el apoyo al nuevo cine latinoamericano independiente, mediante la
competicién entre las obras de los directores de la regién y la creacion de
espacios para la reflexién y la capacitacion.

Competencia de largometrajes latinoamericanos

Esta seccidén reune las primeras y segundas peliculas de los directores que
estan redefiniendo el cine del subcontinente. Presenta al publico nuevos
talentos, tematicas innovadoras y abordajes intimistas que materializan las
apuestas del Festival Cero Latitud por enriquecer y diversificar la oferta y
consumo cinematografico, asi como por la busqueda de una permanente
revitalizacién en la produccion de cine en Latinoamérica.

Las producciones que aplican a esta seccién deben tener fecha de estreno
posterior a julio de 2009 y pueden haber sido rodadas en formato filmico, video o
video digital.

Las peliculas seleccionadas compiten por los siguientes premios:

Premio Semilla a la mejor opera prima latinoamericana

Premio al mejor guion

Premio Visionarios

Premio de la critica y la prensa

- Premio Signis

Competencia de cortometrajes ecuatorianos

El festival seleccionara 10 cortometrajes de directores ecuatorianos cuya
duracion sea inferior a 15 minutos. No se aceptara obras que ya hayan sido
exhibidas en Ecuador. Los cortometrajes escogidos competiran por el Premio
Semilla al mejor cortometraje ecuatoriano.

Competencia de cortometrajes latinoamericanos

El festival seleccionara 10 cortometrajes de directores o productores
latinoamericanos producidos con una duracién inferior a 15 minutos. Los
cortometrajes seleccionados competiran por el Premio Semilla al mejor
cortometraje latinoamericano.

Premios:

- El Festival Cero Latitud entreg6é en el 2008 un premio por 8000 dodlares en
servicios para la produccion y postproduccion de un proyecto de cortometraje
cuya tematica gire en torno al Centro Histérico de Quito.

- En el CERO LATITUD, las proyecciones no se limitan al publico de las salas de
cine. Los barrios, espacios comunitarios y parques también son escenarios de
funciones especiales gratuitas. En este ano habra, ademas de presentaciones
en dichos lugares, una funcion en la Carcel de Mujeres de Quito.
- El FESTIVAL CERO LATITUD ha adquirido gran reconocimiento en nuestro
pais y en Latinoamérica gracias a su importante labor de difusion de cine
independiente, joven y consagrado.
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(¢Qué es Ibarmedia?)

IBERMEDIA

¢ QUE ES IBERMEDIA?

El Fondo Iberoamericano de Ayuda IBERMEDIA fue creado en noviembre de 1997 sobre la base de las decisiones
adoptadas por la Cumbre Iberoamericana de Jefes de Estado y de Gobierno celebrada en Margarita, Venezuela,
relativa a la ejecucion de un programa de estimulo a la coproduccién de peliculas iberoamericanas.

El Programa forma parte de la politica audiovisual de la Conferencia de Autoridades Audiovisuales y Cinematograficas
de Iberoamérica (CAACI).

IBERMEDIA, a través de estas convocatorias, pretende promover en sus Estados miembro, y por medio de ayudas
financieras, la creacién de un espacio audiovisual iberoamericano.

Entre sus objetivos figuran:
En cuanto a Desarrollo

« Promover el desarrollo de proyectos de produccion dirigidos al mercado y, en particular, al mercado
iberoamericano.

« Crear un entorno favorable al desarrollo y a la integracién en redes de las empresas de produccién
iberoamericanas.

En cuanto a Coproduccién:

« Promover, mediante la aportacién de asistencia técnica y financiera, el desarrollo de proyectos de
coproduccién presentados por productores independientes iberoamericanos, incluido el aprovechamiento del
patrimonio audiovisual.

« Apoyar a las empresas de produccion iberoamericanas capaces de desarrollar dichos proyectos.

« Fomentar su integracién en redes dirigidas a estas coproducciones.

En cuanto a Delivery, Distribucién y Exhibicién:

« Reforzar y estimular los sectores de la distribucién y exhibicién de los productos audiovisuales en los palses
iberoamericanos.

« Fomentar su integracién en redes supranacionales de las empresas de distribucién iberoamericanas.

« Incrementar la promocién y favorecer la creacién de contenidos para ventas y mercados internacionales.

En cuanto a Formacién:
« Favorecer la formacién continua para los profesionales de la gestién empresarial audiovisual.
« La utilizacién y el desarrollo de nuevas tecnologlias por parte de estos profesionales de la gestion

empresarial.
« Fomentar la cooperacion y el intercambio de conocimientos entre el sector profesional.
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Anexo 42

Testimonio de Carlos Andrés Vera sobre la importancia de tener

conocimientos de cine y de la importancia de los directores y sus peliculas.
-Comunicador Audiovisual, director de cine y guionista con estudios en la UNIACC (Santiago-
Chile) y en la Escuela Internacional de Cine y TV (San Antonio de los Bafios — Cuba). Ha
realizado varios cortometrajes y documentales. Productor y director del programa especial de
Unicef y Ecuavisa “Nifio Esperanza”, 2008. Es presidente de la empresa de comunicacion
Camara Oscura y editor de la revista SoHo en Ecuador desde 2003.-

Primero debemos definir lo que es un cinéfilo. De acuerdo a Wikipedia, es esto:
"El cinéfilo es una persona que tiene un gusto especial por el cine. Este puede
serlo por aficion o pasatiempo y también puede convertirse en un experto
analizador y critico de filmes."

Notese que la definicion es super amplia. Un cinéfilo puede ser cualquiera, sea o
no un experto. Pongamos un caso concreto: Star Wars. Casi todos saben, por
ejemplo, que la dirigi6 George Lucas. Y eso no los hace cinéfilos, es
simplemente cultura general. Siendo esa saga un icono del cine, es normal que
la gente eventualmente se haya enterado de quién fue su creador.

Hay, por el otro lado, directores mas famosos que sus peliculas. Por ejemplo:
todos hemos oido hablar de Chaplin o de Hitchcock sin necesariamente haber
visto una de sus peliculas.

Hay muchos otros nombres de directores que seguro la gente reconoce, aunque
no sepan mayor cosa de ellos o incluso que son directores: Leonardo Fabio (el
cantante) Clint Eastwood, Steven Spielberg, Jackie Chang, Bruce Lee, Edward
Norton, Fito Paez, Jean Claude Van Damme o aca, Sebastian Cordero. Son
nombres que conocemos, a través del cine o no, que de alguna manera se
insertan en nuestra memoria y se quedan ahi.

Finalmente, nunca es irrelevante asociar la obra a su creador. Es como hablar
de la Mona Lisa y no de Da Vincci. O del Grito y no de Muncha. O de Imagine y
no de John Lenin. Cultura general, de la mas elemental. Ese tipo de
asociaciones no nos hace expertos en arte 0 musica, sin0o un poco menos
ignorantes. (Vera, 2011)
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